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Репертуар театров и зрелищ
с по 20-е Мая.

Наименование театров. Вторник 
15 мая.

Среда 
16 мая.

Четверг 
17 мая.

Пятница 
18 мая.

Суббота 
19 мая.

Воскресенье 
20 мая.

Академ-оперы и балета-
(б . Мариинск.).Тел. 138-32.

<
Хованщина. Коппелия. Лоэнгрин. Кармен.

:Евгений
Онегин.

Лебединое
озеро.

Академ, театр драмы.
(б. Александр.). Тел.138-31

Маскарад. Маскарад.

\
Свадьба

Кречинского.
Мещанин во 
дворянстве.

.Рыцарь
Ланваль".

Мещанин во 
дворянстве.

Дкад. Мал-театр оперы-
(б . Михайлов.). Тел. 136-77.

Царская
невеста.

Леди
Фредерик.

Там, где 
жаворонок 

поет.

Там, где 
жаворонок 

поет.
Старый

Гейдельберг.
Там, где 

жаворонок 
поет.

Госфнлармонин.
Пл. Лассаля, 2. Тел.134-18.

Симфоническ. 
концерт 
ЛИСТ и 
ВАГНЕР.

! f

Большой драм- театр.
(б . Малый),' Фонтанка, 65. 

Тел. 147-50.

Принцесса
Турандот.

Небеса . 
пылают. Принцесса Турандот. Небеса

пылают.

Передвижной Гос-театр.
Ул. Некрас., 10. Тел. S65-60.

Не было ни 
гроша да 

вдруг алтын.
Колокола.

Не было ни 
гроша да 

вдруг алтын.
Гамлет. Песни виш-

невого сада. Камбида.

Юных Зрителей.
М оховаяул.,д.35. Т.574-85.

Догоним Солнце. Спектакля
нет. Золушка.
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В неудержимом потоке юбилеев п театраль-
ных именин, где ,все ,«так пышно, так бога-
то» —  не все так хорошо, как кажется. 
После их приторной сладости, после ужасаю-
щей пустоты торжественных вдивететшш, 
особенно . голодно, особенно- хочется здоровой, 
нормальной театральной пищи —  ясного смеха, 
дра м ати'ч е с к о г о з а х в а т а.

А еще хуже, что- в этом море без ко печных 
празднеств совершенно (утопают настоящие 
большие праздники искусства- —  такие юби-
леи, как Мольера, Гауптмана, Островского,—  
пх нынче особенно много, словно сама жизнь 
сговорилась напоминать о величии таланта, об 
отвеЛгвенностн творчества, о непреложности 
творческих традиций.

Мы чествуем великие имена юбиляре в-дра-
матургов -̂—ставятся (их пршзведенця, читаются 
ученые доклады, произносятся приличные „слу-
чаю речи—ео слезой и без оной,— а на завтра 
об юбиляре1 уже забыли, и ничего нового, осве-
жающего не внес в нашу жизнь радостный 
праздник. Потому ,что не вглубь, не от в-сей ду-
ши, но всеми нервами переживаем мы наши 
светлые дни1, потому что, занятые сутолокой со- 
временных театральных исканий — фокусов, не 
вглядываемся иьттливо в, •творчество великих, 
.Tie видим, как нужны они нам сейчас, как бе-

режно н свято должны мы воспринять их за-
веты —  движущие т;еатр, движущие жизнь.

Всю русскую жизнь перетрясла Революция, и 
так ясно теперь всем, что дореволюционные 
.эстетические, споры" остались где-то далеко, да-
леко позади, что нам нужен новый театр1, взамен 
привычного «интеллигентского», с иным тем- 
лолг, иным темпераментом. Скучен сейчас Че-
хов, когда-то так много дававший, потому что 
отжила V dq эпоха, умер прекраснодушный меч-
татель-интеллигент, —  ненужен Л. Андреев с 
его безнадежным пессимизмом —  жизнь по-
казала, что нельзя, некогда до одури копаться 
в потайных уголках I утончеипой, раз’ едепнои 
анализом интеллигентской души.

Даже нежный, чарующий Тургенев, в кружев-
ных постановках Художественного театра, сей-
час ласкает лишь, как воспоминание, но не 
захватит, не взволнует.' Потому что всем нм 
нужно театральное движение, в неудержимом 
беге современной возрождающейся жизни все 
неподвижное-, все старческое отбрасывается, 
фтметывается. потому что вынесшая в жигйп 
великие потрясения душа и от театра ждет 
впечатлений ярких, могучих, страстно-стреми-
тельных. Постоянны теперь жалобы на^оску-
ден не театра: нет репертуара, нет актера, нет 
зрителя; мы все ищем «единого стиля» для'
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нашей эпохи л шее не находим. А, между тел, 
дело совсем ire » этом: наша foe  стильность 
тесно связана- с характером жизни момента, 
когда ,в теаяр.ца ряду с номлаиом, где. мысли 
целиком заняты . курсом, золотой д еся ти , идет 
и новый демократический ^зритель, с широко 

% раскрытыми глазами и душой, но с малой 
культурой: его «нервы не очень податливы», 
и ему «требуется сильный драматизм, крупный 
комизм, горячие искренние ,чувства, живые и 
сильные хара,кт*|ры». (Островский). Полутона, 
оттенки ему непонятны, чужды, —  добрая, 
старая мелодрама, насювовь театральная, мо-
жет захватить властно,.

Но искусство должно воспитывать «ригеля, 
который* не мирится ,на примитиве, для кото-
рого валена ферма, ритмически созвучная, с 
темпом эпохи. И потому неизбежны поиски 
этой новой формы, —  уже и сейчас встреча-
ются попытки построения пьесы исключитель-
но на действии (трагедия Л. Лутца «Бертран 
де Борнэ), с мшшм1у»ом  словесного материала 
(различные студийные инсценировки).

Пока не улягутся последние мелкие волны 
отбушевавшего моря, неизбежна пестрота, не-

стройность, неуверенность в репертуаре; но 
жизнь1, ,вечно-творящая, .неугомонная, быстро 
создаст то новое, яркое, необходимое в сце-
ническом искусстве, чего мы так жадно 
ждем.

И при !этом созидании ладо только крепко 
помнить о тех великих, что твор„ли раньше 
нас, ибо «что не покоится на прошлом, что ор-
ганически не примыкает к. нему, что не смежно 
с ним, не спаяло, то погибает, как отрезанный 
от розов,ого куста побег». (А ., Кугелъ).

(Лужей и  npeitpaiceH Мольер с его золотым 
галльским смехом, еще .нужнее, блиясе, роднее- 
нам единственный, ггеловторяемый Островский.

На их творчестве так ясно, что театр дол-
жен быть .еам,01бы(гно-»ацпояален, что,, лишь 
укрепив; свей корни в рбдном черноземе, елль- - 
ном и здоровом, выростет новая драматургия...

В разрез с основной традицией русской лите-
ратуры XIX века, Островский не скорбел о «на- 

'роде», не каялся перед ним, ибо сам он был 
этим пародом, не ощущал своей розни с ним, 
своей «вины», а спокойно делал свое ве.тк.ое 
народное дело-. В данный момент исторической 
жи-зял этой чертой Остров-ский -особенно дорог.

' • /

В. Д . М и ч ур и н а .
(К тридцатипятилетию ее сценической деятельности).

Вера Аркадьевна Мичурина при- | 
надлежит к той блестящей семье Са- i 
мойловых, которая в течение ста 
двадцати лет украшает нашу драма- j 
тическую сцену; она дочь знаменитой | 
в свое время артистки— Веры Ва-
сильевны Самойловой, вышедшей за-
муж за Мичурина, передавшего свою 
фамилию дочери, не пожелавшей из-
менить ее даже на славную, столь 
ласкающую наш слух фамилию Са-
мойловых.

Подобно всем своим родственни-
кам,— и матери, и великому дяде Ва-
силию Васильевичу, и двоюродным 
братьям, подвизавшимся и подвизаю-
щимся на сцене, она не прошла ни-
какой специально-драматической шко-
лы, а пользовалась только советами 
своих близких, выучивших ее глав-
нейшим образом— любить театр, рабо-
тать серьезно, усидчиво над ролями, 
смотреть на сценическое искусство

; не как на шутку и развлечение, а 
I а как н8Р святое служение великому 
; идеалу, на отречение от жизни, на 
, посвящение всего своего существа 
\ театру, только одному театру. И Вера 

Аркадьевна, выступив на подмостках 
Александрийского театра совсем мо-
лоденькой девушкой, бережно про-
несла этот светоч через долгое тридца-
типятилетие,— и ни разу никто не 
упрекнул ее в отступничестве. Она 
была всегда строго требовательна к 
самой себе. Не было случая, чтобы 
она появилась в новой роли, плохо 
ее зная, чтобы какая-нибудь сцена 
в пьесе была только намечена, а не 
сыграна. Она была часто неуверена 
в себе, —  она не бралась за целые 
ряды ролей, которые, конечно, сы-
грала бы, —  но сомнение в том, что 
она овладеет характером новой роли-—  
мешало ей,— и она отказывалась от 
лестного, порою, предложения. Быть.
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обО'белно важен; весь корневой, черноз&.чный, 
однако, он говорил: «бытовой репертуар, если 

. художествен, покажет, что есть хорошего, 
доброго в  русском человеке, что- он должен в 
себе беречь и во-юш^ыва-ть и что- -есть в нем 
дикого и -грубого, с чем он додеюн бороться».

Революция, Ш'сколшхн-ув стихийные чувства-, 
вызвала иа поверхность много- грубого, жесто-
кого, иизмшш-ого; НЭП сзсо,со|бств.ует их расцве-
ту, и перед искусством . стоит большая опас-
ность, чтобцт, как ® гарш-ннской -сказке, жаба 
не ел он ала розу. Д жаба жадная, толстая, сла-
дострастная...

II вот опять надо вспомнить все того же 
Островского: «без русского образцового rev
атра искусство дооа-нется на жертву— спеку-
ляции; простая публика может принять пДед- 
ставлешгя, раздражающие любопытство или 
чувственность, з"а- настоящее, подлшшое псщус-
С'ПВО».

Но жаб,а не слйна-ет розу,— (порукой в втом 
тот молодой, свежий актерский материал, что 
рвется в студии —  честно учиться -искусству

•' . '  ■■ ----- □  □

в
быть «пластическим хуиожнико-м» (Остров-
ский), и тот литеДатурпый -молодняк, что 
ищет новых форм, прислушиваясь к темпу -жиз-
ни: «я  написал свою пьесу -во вермя великой 
революция, -it только- потому, что я жил в ре-
волюции, мог Написать я ее» (Л. Лунд).

Активност-и т|рс'б|у>ет жизнь, и если, некоторые 
студии, в утонченных поисках «чистого звука, 
чистой эмо-циц и- чистого движения», предпола-
гают создать ‘ своих совершенных актеров че-
рез. .25 —  30 лет, то как -похоже это на чехов-
ские мечты о том, что- 200 —  300 лет жизнь 
будет прекрасна.! ,

Нет, жизнь не ждет, сегодня властно требу-
ет. своего, —  упорного, быстром, созидатель-
ного труда, дружной творческой работы «ак- 
теров-ху-дож1шко.в» и «автора-художника», что-
бы завтра мы1 могли» иначе, чс-м сейчас, празд-
новать наши великие праздники искусства, и 
что-бы в- минуту страдания были достойны 
спросить: «батько! где ты? сльшгашь-ли ты »? 
И сквозь тишину веков, донесется до -пас тогда 
явственное: «слышу»!..

□ -----е----------

может, многое на театральном по-
прище, благодаря этой излишней 
скромности ею было потеряно. Я не 
назову, —  но мог бы назвать,— целые 
десятки ролей, к- которым оца стре-
милась, и в которых все-таки не ре-
шалась выступить. Но то, что сыгра-
ла она— носит на себе печать стро-
гой художественной работы.

Теперь, через тридцать пять лет 
после ее первого дебюта на сцене, 
она стоит на пороге новой эры: ho j  
вого цикла ролей. Но боязнь ее-—• 
подойти к ним, это не сожаление на-
всегда отказаться от прежнего ам-
плуа,— а боязнь нового, неведомого: 
а будет ли она настолько же сильна 
в ролях пожилых женщин и старух,, 
насколько она была блестяща в ро-
лях героинь средних лет. Вот это и 
тормазит ее переход. Это черта, свой-
ственная подлинному таланту. Помню, 
как Сальвини на шестом десятке лет, 
на вопрос,— отчего он не играет-" Ли-
ра,— отвечал:

—  Я еще не готов для такой ро-
ли: я еще слишком молод, да и изу-
чаю ее всего только двадцать лет.

Оглядываясь на минувшее Мичу-
риной, надо остановиться на. серьез-
ности, на академичности всего репер-
туара, что играно ею. В нем нет с 
одной стороны той мишуры, тех эф-
фектов,, которыми достигаются "деше-
вые лавры,— с другой,— нет Той кри-
кливости и яркой мелодрамы, .нто со-
ставили для многих артистов репу-
тацию „больших" талантов. Есть 
пьесы, где успех исполнителя обес-
печен авторским текстом,— как его н^ 
сыграй: хорошие слова, эффектные 
фразы, пафос, громкие монологи— го-
ворят сами за себя. Мичурина всегда 
бцла  против таких ролей. Ее не 
влекли к себе ни раздирательная ме-
лодрама, способная „вывихнуть ду-
ши" у зрителей, ни буффонада, кото-
рыми снискали себе успех многие ар-
тистки европейской известности. От 
игры В. А. всегда веяло . холодком. 
Она, зная .свой темперамент, и не 
бралась за роли чувственного и хо-
лерического характера. Разделывая 
до тонкости детали роли она особен-
но рельефно изображала холодных 
хищниц. Поэтому] такой тип, как
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Т еатральны е  силуэты .

Ю. М. Юрьев.
Русский актер в своем творчестве в гро-

мадном больш инстве анархичен. Растрепан-
ность души, безответственная размашистость, 
полеты в небеса и падения в бездну, красота 
великолепного ж еста 'и  рядом мелкое кабац-
кое безобразие— все то, чем характерна жизнь 
русских актеров, наложило свой отпечаток и 
на их творчество. И среди подлинно русских 
актеров я знаю только .два исключения:

Станиславский в Москве и
Юрьев в П етербурге.
Оба насквозь русские, овеянные звонами 

московских колоколов, вскормленные на ка-
лачах и растегаях, такие разные в своем ху-
дожественном творчестве и такие родствен-
ные в своем отличии от пестрой, шумливой 
и беспокойной массы русского актерства.

Трудно представить себе, чтобы кто-либо 
обратился к Юрьеву или Станиславскому с

обычной в актерском бьтту фамильярностью 
В самом облике этих актеров столько закон-
ченности, результаты евгенически счастливых 
сочетаний многих поколений, что в их при-
сутствии всякое уродстйо становится су -
губым. \

Станиславского мы никогда не предста-
вляем себе молодым. Мы не знаем, не пом-
ним его облика в молодости, как не помним 
молодым Листа, Репина.

Юрьева мы всегда мыслим и будем мы с-
лить молодым, почти юным. И если облик 
Станиславского для нас примерный облик 
красивой старости, то облик Ю рьева—облик 
красивой молодости.

* *
■5т

Юрьев многое получил наследственно.^ 
От природы ему дан рост, счастливое сл о-
жение, прекрасные черты лица, точно скопи-
рованного с классических медальонов.

И все же, то, чем ,он для нас дорог, за-
воевано им упорнейшим трудом, самой труд-
ной борьбой,— борьбою с*"самим собой.

Реневой в пьесе Островского „Све-
тит да не греет" или безхарактерной 
Раневской в „Вишневом саду" нашли 
в ней блистательную истолкователь-
ницу. Когда-то она прекрасно играла 

•Софью в „Горе от. ума“. Она была 
трогательная и симпатичная Герми-
она в „Зимней сказке" Шекспира, 
чудесная Порция в „Шейлоке* того 
же автора. , Но она не играла ни-
когда „Madame' Sans- Gene “, не чув-

ствуя влечение к тому жанру ' ролей, 
в которых так любила показываться 
перед публикой ее приятельница, по-
койная Режан, завоевавшая европей-
скую славу.

В самом деле,— обратите внима-
ние на список ролей В. А., в кото-
рых она пользовалась успехом по 
преимуществу: „Провинциалка" Тур-
генева; Наталья Петровна— его же; 
Эльмира („Тартюф"— Мольера); Маша 
(„Три сестры" —  Чехова); Леди 
Мильфорд в „Коварстве и любви" 
Шиллера; Лаура в „Отце" —  Стрин-
берга; жена —  в „Маленьком Эйоль- 
фе— -Ибсена;— главные роли в „Ноч-
ном тумане" и „Старом закале"—

Сумбатова;— все эти роли, требующие 
скорее акварельных,- мягких тонов, 
чем грубых мазков маслеными крас-
ками. Да и по существу, самый ха-
рактер таланта В. А. мало подходит 
к „буре и натиску". Задача Мичури-
ной по преимуществу •—  плести кру-
жево на сцене. И сказать по правде: 
это одна из последних-могиканш прош-
лого. Теперь другие задачи, другие 
требования. Требуют одно из двух: 
или символизма,'или грубой, реальной, 
размашистой, иногда крайне риско-
ванной манеры игры. И то и другое 
требование имеют своих почитателей’ 
и адептов. Поэтому, В'. А. может ка-
заться в глазах иных отсталой актри-
сой, играющей в старой манере, не 
ищущей новых форм.

Особенно резко это сказалось в 
истекающем сезоне, когда она высту-
пила в инсценировке повести Достоев-
ского „Дядюшкин сон". Окруженная 
молодыми ■ артистами, она ярко выде-
лялась среди них своей манерой дви-
гаться, говорить, слушать, повышать 
и понижать'' голос, принимать репли-
ки, и покрывать их. И это была на-
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Юрьев всю жизнь п^одолеЬал себя, свой 
прекрасный облик, ибо есть в нем свойство, 
столь часто сопровождающее все красивое: 
стремлнние к застылостн, инерция красоты.

Юрьеву с его внешностью вдвое труднее 
обычный жест, ибо он может оказаться пош-
лым, мелким... Юрьеву вдвое труднее инто-
нация, ибо она должна гармонировать с 
благородством его облика. Для него поза 
легче, чем движение, декламация легче, чем 
простая речь. И мне кажется, что всю пер-
вую половину своей деятельности (до реши-
тельного перехода к поприщу трагического 
актера) Юрьев тренировал себя, выравнивая 
жест, голос и, интонации со своей внеш-
ностью. Величайшая дисциплина внешних 
проявлений, пластическая законченность в 
определенной манере (нечто от пластики 
классического балета), — вот характерные 
черты Юрьева этого периода.

Необычное явление в русском актере. 
Вместо размашистости— дисциплина, вместо 
развинченности, распущенности — преодоле-
ние себя. ,

Когда над телом, голосом и манерой была 
достигнута победа, когда явилось мастерство,

Юрьев смело перешел от 'свои х  достижений 
к нарушениям.

Его, гармоничного, законченного— потя-
нуло на новое. Не любовь— импульс .лю бов-
ника", а страсть „страстй-"— импульс „тра- 
гика“ , не гармония, а нарушение ее.

С этого времени Юрьев, сохраняя дости-
гнутое мастерство, ищет красоту в наруше-
нии пластических канонов. Он любит де-
латься неуклюжим, тяжелым, ' простодушно 
угловатым; ему нравятся детски порывистые 
всплескивания руками, ему нравятся веселые 
го-го-го-канья и скорбные крики, точно крики 
от физической боли. Он смело искажАет 
гримасой свое прекрасное лицо, он теперь 
уже знает, что гримаса страдания может 
быть не менее прекрасна, чем совершенство 
спокойной красоты. Новоя бесконечная ра-
бота, новое преодоление.

Характерный закулисный жест Юрьева—  
потирание ладони о ладонь, очень быстрое и 
ожесточенное. В нем много упорства, упрям-
ства и силы. Оно— трамплин для новой по-
пытки преодоления чего-либо не удающегося, 
сопротивляющегося. Как пианист, добиваю-
щийся автоматизма пальцев в трудных тех-
нических пассажах, так Юрьев стремится 
довести свое тело, связки, язык до автома-

стоящая художественна^ работа. Тут 
была живая наблюдательность, не ско-
роспелое ,полупропеченое приготовле-
ние очередного „plat", что является 
у нас таким заурядным явлением,—  
а настоящее художество, та работа, 
которой должно и следует учиться 
молодежи.

Основная черта игры В. А.—  ари-
стократичность, как сказать, ее испол-
нения. Чувствуется благородство са-
мой манеры изображать то или иное 
явление, тот или другой тип. При 
проникновении художественным скаль-
пелем в душу героини, артистка оста-
навливается на том лучшем, что она 
нашла в ней, и старается это лучшее 
показать и подчеркнуть настолько, 
чтобы его увидели и заметили даже 
те зрители, которые от природы на- 

щелены простодушием. В то же время, 
артистка не боится тех отрицатель-
ных черт, которые так присущи мно-
гим женским характерам, и не стра-
шится выставить их на показ перед 
зрительным залом. Есть очень та-
лантливые артистки, которые отмахи-
ваются от „несимпатичных" рол^й, и

хотя г быть на сцене только „милень-
кими". Мичурина никогда не стра-
дала этой манией, и „рисковала", по-
являться натурой— иногда очень сом-
нительной нравственности.

Подводя итоги деятельности В. А. 
на сцене, надо сказать, что она с 
честью поддержала те традиции, ко-
торыми всегда славились на сцене 
Самойловы. Как я заметил выше, 
В. А. стоит на пороге нового периода 
своей деятельности. Впереди у нее 
еще много: она может дать целый 
ряд тех характеров и мировых типов, 
которые при ее любви к искусству, 
уменье обрабатывать роль детально, 
увлекут и поведут за собою публику. 
В. А. полна сил, и по технике, быть 
может, самая сильная драматическая 
артистка Александрийского театра: 
ее юбилейное чествование— не отпе-
вание заживо, как это бывает зача-
стую, а веселое молебствие о здра-
вии на многие годы.

П. Гнедич.
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тической легкости и подчиненности в выра-
жении чувств и страстей.

Я начал с того, что Юрьев прежде всего 
русский актер. Хотел бы этим же и кончить, 
ибо много есть толкующ их о-французской 
манере и т. п. Сравните М унэ Сюлли и 
Ю рьева ,и вы сразу поймете, насколько бо-
гаче и ближе, роднее нам последний. Юрьев

для того и тренирует и преодолевает себя, 
чтобы  яснее была сокровенная сущ ность его 
актерской личности. Он стремится поднять 
и возвы сить каждый создаваемый им образ, 
рассматривая его как ступень, как шаг к 
созданию совершеннейшего образа „ человека", 
которого так жадно искал Гамлет, чтобы  но-
сить его в „душе' своей душ и".

А. Полынин.

А л е к с а н д р  у т е к а я  с ц е н а  п я т ь д е с я т  л е т  н а з а д .

Из воспоминаний стараго театрала.

Я хочу дать характеристику артистов труппы 
Алекс апдпне к.о г о театра по.твека .назад. Это 
.ряд моих личных 'Впечатлений и воспоминаний. 
Ивестнр,- что впечатления молодости ярче и 
глубже, чем то.,, что мы воспринимаем jtfrpслед-
ствии. Это следует приписать не только боль-
шой во еяриттм 41 гв о от и в дни юности (напро-
тив', во-сирнтемчивость обостряется с годами), 
сколько новизне впечатления. Первый раз 
осматривая незнакомый город, мы в один день 
накопляем более внечатдепмй, чём потом в 
долгие месяцы постоянного пребывания. Моп 
воспоминания проверены отзывам.) печати и 
записками современников, и, быть может, вне-
сут в историю нашего театра свою лепту.

'Я не 'буду 'Говорить о трех величайших 
столпах артистического мира, на которых дер-
жалась тогда драма: о Линской, В. Самойлове 
п Иан. Васильеве. В добавок Лииская умерла в 
самой мелодраматической обстановка как раз 
в это время, а Павел Васильев уже начал по-
говаривать о своем уходе, со сцены, недоволь-
ный ее распорядками. .Характеристика этих 
трех талантлейвейшпх представителей нашей 
драмы второй половины девятнадцатого' рева 
заслуживает отдельных очерков. Особенно ма-
ло, незаслуженно ма&о, писалось о Павле Ва-
сильеве. Кто пометит теперь Линсюуго; этого 
«Мартынова в юбке», как называли ее поклон-
ники н почитатели? . Самойлова вспоминают 
блатодар тому, что сын его, Павел Самойлов, 
и племянница, Вера Мичурина, служат до мгх 
пор я акдеми ческой труните, и занимают там 
видное положение,— Но второстепенные деятели 
сцены семидесятых годов .почти забыты и пред-
ставление о них теплится вое где в угасаю-
щей намята старых театралов. Пока еще есть 
время закрепить образы этпх милых теией 
прошлого. Быть может, найдутся люди, кото-

рые заполнят (а( быть может, и исправят) моп 
носномштатшя.

О Савиной тогда в, Петербурге еще не имели
доиятшя. Аммбгуа героинь занимала артистка &
Струйская. Двадцать лет почти она волею су-
деб стояла во главе труппы. Опасной соперни-
цей ей явилась Броше ль, обещавшая В буду-
щем .papвернуться в драматический талант. Но 
Брошель мелькнула метеором. Сыгран, несколько 
ролей с ошроШым успехом,— Марью Андреевну 
» «Бедной Невесте», Аннушку «На» бойком ме-
сте», Дашеньку в «Мишуре», —  она также не-
ожиданно исчезла ,с нашей сцепы, как, и по-
явилась. Струйская 1игос,тупила в труппу за 
три года до появления Брошель, п потом пят- 
яивдцать лет служила левое нея, изображая спе-
циально^ страдающих и плачущих женщин. 
Тогда царил в репертуаре Дьяченко. Особой 
психозы и проникновения в сокровенные фибры 
чело'веческо'й души для изображения его ге-
роинь не требовало-сь. К Стуууйской публика 
привыкла за долгие тоды. Она вышла замуж 
уже мюследствии, когда- сошла- со сцены, и 
долго сохраняла облик дтоллдепькой девушки. 
Сухенькая;, поджарая, с приятным голосом, ади- 
ло-видной внешностью, она- как раз подходила 
к изображению современных ей стереотипных 
женских характеров, и на один лад трал а 
«Светские ширмы», «Гражданский 'брак», Ка-
терину в «Грозе», царицу Анну в «Василисе»' 
п Эврпдик.у в «Нероне». Только когда появи-
лась Савина, публика вдруг сразу (увидела всю 
шаблонность и трафаретность игры опоен преж-
ней премьерши. Заезда! Сгр.уйской сразу по-
меркла, ола отошла на второй плав, и выслу-
жив свою двадцатилетиюто пенсию. навсегда 
пвкпшула сцену. *
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Но в таланте ей штат? нельзя было отказать. 
Конечно, ей не но силам был тот огромный 
репертуар, который она несла па своих пле-
чах, —  то  возле нее никого не было. Лейт-
мотив ее миры оыла слезоточивость. Она пла-
кала чудесно, (передавала слезы, подступавшие 
к горлу п душившие ее, превосходно, падала в 
обморок, (непременно на тол), как никто. И. 
-поэтому драматургта кроили евших героинь по 
шаблону Струйеной. Целый ряд пьес заканчи-
вал первые ’ и вторые акты обмороком девицы 
пли дамы, п артистка., т  жалея своего за-
тылка- м спины,-грохалась па пол, зная, что ее 
за такую наивную эквилибристику 'вызовут 
.всем театром.

Разумеется," Струйской приходилось изобра-
жать страсть ц любовь нередко. Истинным тем-
пераментом, пафосом тем 'более, он® не обла-
дала. Бее у нее было ® определенных условных 
.рамках, и первый делом (всегда, вое игралось 
длй" публики. Этого она никогда не забывала. 
Каким бьг могучим порывом .страсти не была 
одеращма героннш, какими бы жестокими 
оскорб леийями не осыпали ее, -о,на все время 
вращалд головой к з.ркгельной зале, н показы-
вала ей свое, пли помертвелое, шдп разгорячен-
ное лицо. Был в то время такой любовник Сос- 
новекпй, которого держали н® помощь первому 
любовнику Нильскому; Сосновский имел при-
вычку, как и  Струйская, вращать головой в 
сторону зрителей. Когда они вдвоАм об’ястя- 
лнсь в любви, —  эго была невыносимая кар-
тина: в  тот и другая, все время вертели голо- 
вамп, точно призывая публику в свидетели 
своих чувств. Ни горячие п.офлуи, ля жаркие 
об ’лтпя не могли осилить этой скверной при-
вычки. И прославленные режиссеры —  сперва 
Боровов., потом Яблочкин" —  находили все это 
таким еетествепрым, что не останашливали ар-
тистов, и позволяли им практиковать это еже-
дневно.

По' свойству таланта, Струйской удавались 
по преимуществу пассивные роли, с слабыми 
вспышками самостоятельности. Поэтому луч-
шей ролью ее, по моему, следует назвать Надю 
в «Воспитаннице» Островского. Если приезд с 
острова в лодке правдивее а  художественнее 
и слюнились Савиной, то в общем Н,®дя— Струй- 
скал была ничуть те слабее талантливой ее 
щреемпиЦы.’ Последнее ее восклицание: «Не хва- 
тит м.оего терпеншя, так тгруд то (у нас леда- 
.дежо!» выходило несколько ме л о.^раматично, но 
Н'сдь и сам Островский, —  не смотря на евюй 
кажущийся реализм, —  очень был склонен к 
мелодраме.— Мелодраматично -играла Струйская

и царицу в, «Цасилиссе», но, все это, шло в pen-
dant к общей постаноыке. Призрак Анны, осве-
щенный зеле(ным «химическим огнем» по-
клялся в стене, —  чего иве тут уж требовать 
реальной правды! —  Поэтому же »  «Г.р-озе» 
Струйская имела больше успеха, чем в  «Горя-
чем сердце», где о,на изображала Парашу. —  
Катерину она играла сентиментально, более ге-
роиней французской драмы, чем волжской ста-
ро О'бр'Ядкой. Вообще, кутибдеского и мещанско-
го налета о.н® верадаваФь яе (умела. Ее специ-
альность была барышни л барын®, страдания 
под гпетом окружающей их обстановки. Когда 
Струйская изображала молодую графиню в 
АМутн'ой воде» Потехина, ил» г-жу Бургмейер 
в «Ваале» Писемского, —  это выходил» хоро-
шо'. Но если требовалось изобразить такую де-
вушку, как .Людмила, в  «Ноздрёй любвт» 
Островского, —  в которой там, g>pouia была 
Савина, —  у нее ничего не выходило. Читала 
он® стихи плохо. В 1870 году, дирекция те-
атров, устыдившись ' своей беспечности по от-
ношению Пушкина, поставила его «Бориса Го-
дунова». Надо было слышать, до чего была 
Ошика.н® веем театром Струйская после сцены 
у фонтана! Ни польской гордости, ни самовла-
стия, ни стремления в авантюре, ни под’ ема,—  
не было и в помине: артистка сыграла Марину 
так-же, как. играла Любовь Гордеевну или Се-
рафиму Лафайль.

Когда Струйская ушла со сцены, потеря. ее 
оказалас^ совершенно незаметной. Эю об’ - 
ясняется тем, что в то время уже вступили в 
репертуар Савина, Дюжикова, Хлебников!®, —  
позднее Тютрюмовц и Васильева. (

***
Когда в 1871 году умерла Линсжая, —  о tja- 

зался огромный пробел в труппе Александрий-
ского театра. Островский очень высоко . цетил 
ее талант: пе было* бытовой его пьесы, где бы 
он не занимал «незаменимую» Юлию Павловну. 
И надо отдать ей справедливость —  она ни-
когда не брезгала .второстепенными ролями, "'и 
ухитрялась нередко из них создавать незабы-
ваемые типы. Такова была Глумова «На вся-
кого мудреца», Торцова —  мать в «Бедности 
не по-рок». Когда Островский приготовил к по-
становив «Не все коту масленица», он рассчи-
тывал на Ли,некую ■— Круглову. Но неожидан-
ная ее смерть расстроила его предтголожешя. 
Громова .для этой роли была .слишком ста-
ра, Жулева и Цитау еще молоды.— Режиссер 
остановился на молодой артистке, игравшей 
горничных п субреток— н,а Стрельской. Ее затп- 
раяг. Давали ей играть то Общественное мне-
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ние в «Орфее «  аду», то. 'Лизу в «Горе от ума», 
то горничную в  .пьесе, Крылова «К мировому». 
Но товарищи считали ее талантливой. И вот 
ей дали 'Сыграть Круглову. - Она вышла победи-
тельницей, и если Линская, конец,ко, красочнее 
сыграла, .бы эту роль, —  то во всяком случае, 
Стрельская все же проявила самостоятельную 
наблюдательность и незаурядное творчество. 
Ей сейчас же было, предложено, принять все 
роли Динской. Но Осторожная актриса, отказа-
лась. Она поняла, что \роль Кругловой —  
огромный шаг вперед в  ее «карьере», и испор-
тить свой успех сра.в.неи.ия|Ми с гениальной 
предшественницей ой не было никого рассчета. 
Неизбежно она подверглась бы сравнению, п 
не, в свою пользу. Она тщательно отстранилась 
от целого, ряда ее ролей, и тольок, много лет 
спустя, когда ее положение, юак комической 
старухи упрочилась, решилась выступить в ро-
лях Динской. Маневр этот оказался верным. 
Целый ряд провинциальных дебютанток высту-
пило в семидесятых годах ей конкуренткой,—  
и все очень скоро сошли ща нет. Уж очень было 
красочно то впечатление, какое оставила по 
себе Ливскал, и бороться с ее памятью ока-
залось .не под силу.

Время шло. Стрельская исторопясь двигалась 
к своей цели. Только в конце восьмидесятых 
годов она стала выдвигаться и только к на-
чалу нового века- подошла к первому плану, и 
даже получила прозвание «бабушки».

Это была исполнительница с превосходной 
русской речью, полная правды, пожалуй, свое-
образного юмора, хорош», читавшая стихп, -—• 
но >при том крайне однообразная. Она все игра-
ла на один образец. Никакого типичного образа 
она ню оставила после себя. Если после Лин- 
ской, Садовской, остались целые списки пре-
восходно обр-аботанрых ролей, —  то после 
Стрельсдоой их не осталось ни одной. Все роли 
были хорошо пополнены, п ни одна не выда-
лась. Все было для публики, и  ничего для 
пьесы. На. первом плане 'артистка ставила роль, 
и часто игралз(, не зная даже содержании! - 
пьесы. Все у нее выходило мягко, сочно, вкус-
но, —  « о  порою она совершенно не (удовлетво-
ряла требованиям автора. Одной из последних 
ролей Лпнекой,- в 1871 году, была роль ключ-
ницы в пьесе А. Потехина «В мутной воде». 
Играя вместе с Самойловым, Васильевым, Зуб-
ровым, Монаховым, Виноградовыми, —  она де-
лала маленькую роль нерпой. А. Стрельская, 
сгорая туже роль тридцать лет спустя, среди 
Ленского, Васильевой, X одето в» иг Яковлева, не 
могла выдвинуть ее и на второй план, так что

маститый автор с изумлением увидел, что от 
ер» создания ничего, не осталось и воскликнул 
невольно на генеральной репетиции: «что зна-
чит настоящий талант»!

/К числу наиболее удачных ролей Стрель- 
екой, —  кроме ряда старинных водевилей, ко-
торые она любила, играть, —  следует - отнести 
Гра.финю-(баб|у.шюу ,в «Горе ют ума», Шаблону 
в «Поздней, любви», пожалуй, мать в «Талан-
тах п поклонниках». Хотя многие восторгались 
ею в «Доходном месте», но я не принадлежу 
к числу этих панегиристов.: Стрельская —  Ку- 
кувдаииа^бьша слишком: добродушна п давала но- 
.тот  образ, который задуман автором. Это добро-
душие мешало ей играть Варабдшеву в «Прав-
де». Островского, и она до самой смерти все  
изображала в этой пьесе Зыбкину.

•Ню пятьдесят лет назад, как я уже сказал, 
она. пользовалась репутацией отличных горнич-
ных и субреток. Действительно, она прекраспо- 
их играла. Но «образцовое» исполнение, кото- 

' рое ей приписывается, Лизы в, «Горе от ума» 
едва ли заслуживает тайсого определения, я ви-
дел ее несколько раз в этой роли. «Читала» 
она стихи превосходно, но играла не горнич-
ную 20-х годо.в в Москве, а. мольеровскую суб-
ретку. Как теперь се вижу в- кисейном йла-тьв 
(это .в великом посту!) декламирующую на 
авансцене стихи Грибоедова. Слова-: «Софьи 
Павловна, беда!» говорилось так, как будто 
беды никакой не произошло. Когда она ей рас-
сказывает: «сюда ваш батюшка вошел, я- об-
мерла,.—  вертелась перед ним, пе помню, что 
врала». —  Зритель был в смущении: Лиза пе 
вертелась и не смущалась перед барином. По-
том она говорит: «Теперь уж не до смеха: в 
главах темно-, и замерла, душа». Ипчего этого' 
на сцене не было. Была читка, читка и читка.

Во всяком случае, поставить Стрельскуго в 
один ряд с* Линской и Садовской —  вевоз- 
мож-но. Она- была хорошая артистка —- ж. 
только.

V

Несколько иной характер, иное освещение- 
насчет Жулевой. Полвека назад она не поль-
зовалась популярноеп.ю ни среди публики, ни 
между рецензентов. Поступившая еще в соро-
ковых годах на- сцену, некогда бегавшая пе 
двору босой крепостной девчен-кой, она явля-
лась плодом своей эпохи, —  Каратыгинской по 
преимуществу. Она была воспитана на мело-
драме и трагедии. Она в молодости играла «За-
мок Плес си де Ля-Тур», «Жизнь .игрока», Офе-
лию, «Авдорскую долину», «Клару д’ Обер- 
врль». -— Когда Каратыгин умер, и «Белиза-
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зармй» перестали даваться на сцене, Куколь- 
киш . Ободовские м> Полевые отопи/.- на- задний 
план, — .как-то померкла и Жулева. Появился 
Островский, Потехин, Писемский. Но артистке 
такого характера нечего было делать у новых 
авторов. Сосницкий с своими кафтанами марки-
зе® стушевался, — . но мундир Антона Анто-
новича и фрак Репетил'ова держали его еще на 
поверхности. Однако же и ему пришлось все 
реже и реже быть занятым в .репертуаре. Та-же 
учесть постигла- и Жулеву. Высокая, стройная, 
вышедшая замуж за генерала, она с .презрением 
глядела на «тулупчики и очищенное», появив-
шиеся -в. новом репертуаре па сцене. И когда 
выходила она перед публикой в тех ролях, что 
были свойственны ей, по ее мнению, —  кроме 
улыбки она ничего не возбждала. Все эти 
Аграшияны и Гертруды игрались ею в старой 
манере, с трясением и махап-нем рук, и вибра-
цией 'в -голосе. В печати над ней подсмеива-
лись, звалтг «драже», уверяли, что она %манер-
ничает п переигрывает. В свой аенефпс 
18721 года она поставила «Дмитрия Самозван-
ца» Островского- и играла трагическую роль 
Марфы. И тут упрекнули -ее -в утрировке. Это 
был-о ее лебединой ресныо. Она- перешла на но-
вые амплуа.

Десять лет спустя она добилась успеха. Со- 
старевшись и раздобрев, она взялась за. роли 
старых grande dames После нескольких п-роб, она 
появилась сперва превосходной Хле-стовой, и 
-наконец-— бабушкой в  «Обществе поощрения 
скуки». Это было ее поворотным пунктом. Де-
сятки пре-дставитеьных старух были ею сыгра-
ны, —  никто бы не узнал в этой пышной, ве-
ликолепной аристократке прежнюю «дворовую». 
И артистка все шла вперед. Перешагнув, в по-
вое столетие, неся на- себе восьмой десяток 
лет, она не только не ослабела, а все выпук-
лее, все ельефнее создавала, образы. Еще в по-
следний сезоп перед смертью, она играла «Ма-
мусю» Лпхачова так, что -ее игре могли бы по-
завидовать многие артистки гораздо моложе ее 
годами.

Но тот блеск, то почтение к действительно 
талантливому ее исполнению целого ряда ро-
лей (п- вполне к ней подходящих, и- потому 
ею игранных, что не |бьгло -других -артисток, 
которые -могли бы этн -роли сыграть), я-внли-сь, 
повторяю, только1 ,в последний ,период ее дея-
тельности, после 1893 года, -когда она сыграла 
«Общество поощрения скуки» и заняла, нако-
нец, присущее ей в труппе место. В прежнее 
■время, в тех ролях, в которых она появлялась, 
это была самая заурядная я-сполни’ф ьш щ а-

д,

Слепо подчиняясь требованиям п вкусам, ца-
рившим тогда среди театралов, она трагически 
выступала п-о подмосткам /играя Офелию, и 
пела под емьгчок капельмейстера ту песенку, 
что нелепо навязал Полевой дочери Полония, 
и когда ей аплодировали, она делала книксен- 
перед публикой п пела ее н-а « b i s »  снова.

Такой поздний расцвет успеха не соста-
вляет исключительного явления в театре. Я бы 
мог привести целый ряд примерев, где преж-
нее заурядное даро-ранне, попав на настоящую 
до.ро,гу,, д-ел-ается любимцем публики. Жуле-вт 
начали ценить,'4 когда . она в: начале 70-х годов,- 
вместе с Самойловым стала выступать в жан-
ровых пьесах, и постепенно переходить на 
реальный репертуар. Сыгра-в Гордееву в  «Ста-
рое старится», Кармину в «Женитьбе Белуги-
на», лику Андреевну в- «Ревизоре», она под-
готовила себе переход для блестящего испол-
нения целого ряда «салонных ролей».

***
Опять таки совсем иным характером отли-

чается curriculum vitae А. 31. Чптау. Будучи 
еще ученицей в, Театральном училище, она вы-
ступает на Але-всандринекой сцене в роли Кор-
делии, по желанию самого Каратыгина, играв-
шего Лира. Красавица грузинке в будущем 
прозревала блестящую трагическую карьеру. 
Но умирает Каратыгин. Появляется Острав-
ский, и вдруг Чптау выступает в бытсвых ро-
лях. Она поражает всех реальностью исполне-
ния. Он.а, играя -купеческую дочку, причесы-
вается гладко и надевает не кпссейное, а сит-
цевое платье. Начальство возмущено, но автор 
в, восторге. Стерва она играет «Не в свои са-
ни», потом «Бедную -невесту», потом «Бедность 
не порок». Опять-таки— -будущность примадонн 
ицес Островского лежит перед ,»е-ю. ]И вдруг 
она выходит замуж,, уезжает во Владимир, 
делается предводительшей, и принимает в 
своем салоне высочайших особ. Она, невиди-
мому, навсегда,- покинула сцену! Но нет: она' 
п здесь продолжает театральное дело, и ей по-
сылают «та  выучку» молодых людей 'пз Москвы 
н Петербурга. Затем муж ее оказывается вы-
сланным на- далекий север, она сама вдруг—  
скромная антрепренерша Кронштадтского теа-
тра. В 1868 году она- снова возвращается к 
своей alma mater— на Александрийскую сце-
пу,— конечно, не драматической тдёпие а 
grandd dame. Oira играет в «Паутине» 
Мамаеву в «Мудреце» Островского, и все на-
ходят, что она- слишком «мане-рна»,— та актри-
са, которую 15 лет назад упрекали за- излиш-
ний реализм!. Она играет квартеронку Елнзу

f
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в «Хижшге Тома», Гурмьвкскую »  «Лесе», Хо- 
(говсякую в «Общем благе», Резцову в «Ошиб-
ках молодости» -и- завоевывает сразу положе-
ние первой актрисы. Особенное одобрение вы-
зывает ее -игра в «Злобе -дня», где она изо-
бражает Градищеву. Находят, что у нас по-
добной светской дамы. на сцене не было. Но 
участие' в таких ролях, как Мурз-авецка-н («Вол-
ки м овцы»), А.тек-мл-а («Нищие духом/) не 
мешает ей играть старых нянек («В осадном 
прложеии-и»,) и пьяных старух («Две сирот-
ки»), Находят только, 'что она иногда «пере-
игрывает, и вдается в щарж».

В 1882 году ее внезапно увольняют. Она 
уходит со сцены навсегда, ® цол-геом ра-зцве- 
ге сил. Тридцать лет после этого, она, впавши 
■в мистицизм и схоронивши мужа, еще живет 
в  Петербурге, л наразу н-е переступав теа-
трального порога. Почему нашли нужным сте-
чение тридцати лет1 держать на пенсии талан-
тливую артистку,— осталось тайной тогдашней 

. дирекции.
Лучшими ее ролями были,— (я не касаюсь 

первого периода ее деятельности),— во вторую 
ее службу: Градшцева —  «Злоба дня»; Софья 
Львовна— «Старый барии»; Фрошар— «Две си-
ротки»; Любовь Михайловна— «Фофап»; По-
спелова— «Наш друг Неклюжев»; Каурова—  
«Завтрак у предводителя»; Граф. Х.рюмива—  
«Горе от ума»; Сумасшедшая барыня— «Гро-
за»; Б-арабышена— «Правда хорошо»; Элиза— 
«Хижина дяди " Тома» и т. д. Из этого списка 
ясно, что представлял ее талант для сцены. 
После ее ухода, ее роли не ре шли целиком к 
Жулевой. Но, думаю, оне могли работать обе 
одновременно- на одной и той же сцене, и им 
обеим нашлось бы дело.

%*
Из остальных артисток) постоянно выступав-

ших па -сцене в .начале 70-х годов, следует от-
метить обеих Яблочкиных. Но общая характе-
ристика- их была дана мною в № 9 Еженедель-
ника, и потому я не -повторяюсь. Что касается 
Подобедево-й 2-й, то эта артистка, хотя и -вы-
ступавшая иногда -в первых ролях, никогда не 
была любимицей публики. Лучшими ее ролями

были «Ваал» Писемского, где она изображала 
любовницу Бурхм-ейера, и «Фрол -Саобеев», где 
она играла Варю. Лядова-Сари-отти, -выступав-
шая на сцене в, это же -время, была двоюрод-
ной сестрой знаменит,ой Лядовой, игравшей 
«Прекрасную Елену».— Лядов^Оар-ноттщ. -о бла- 
давш-ая видной внешностью, играла по преиму-
ществу «обольстительниц», это -впрочем не ме-
шало ей выступать и в Софье Фамусовой. 
Артистка она была самая средняя. Затем в 
ролях пожилых женщин выступала Громова, в 
семидесятых годах fate н-ачтгна-вшая впадать 
в детство, но еще усердно, несмотря па- 'свои 
лочтенпые годы, -выводившая но старой памяти 

/-себе морщип-ы-, если изображала др-евлих ста-
рух-.' По преимуществу ей давали -роли, нянек, 
но порою еще она играла Бальз-амшЦову. К йен 
более шло в это время играть глухих бабушек 
о  в-одевидях пли старую Хрю,мигну. Алексан-
дрова уже переходила на пожилые роли, п ей 
д-а-вали больше роли третьестепенные. После 
исполнения ею Хлопониной й «Зло-бе дня», она 
заметно выдвинулась, но еще проиграв че-
тверть века, и-е -могла все-таки занять мало- 
мальски -выдающегося; места.

Сравнивая состояние драматической труппы 
нолв-ека назад с ее теперешним -составом, 
нельзя не- подчеркнуть того обстоятельства, что 
женский персонал теперь значительно сильнее 
прежнего. Правда, у нас нет специальной 
исполнительницы grande dame , —  тогда как 
в, 70-х годах было их две: Читау и- Жулсва,—  
н-о во всех остальных отраслях ам-плуа мы 
имеем артисток значительно превосходящих 
прежних по таланту. Самая, степень их интелли-
гентности, сама.я манера пх держаться -на сце-
не была далека от нынешнего времени. Они 
были тривиальнее т -вульгарнее, че-м артистки 
нашего -века. Михайловская сцена-, с парижан-
ками-, привыкшими одеваться по моде и дер-
жаться по европейски, конечно, была пре-
красной нр-оппсыо для русских артисток. Но к 
сожалению, из них очень -немногие посещали 
французский театр,— и говорили: «чтоб играть 
Островского, нам не нужно у них никем 

' заимствоваться».
П. Гиедич.

—  □  □  □ -
г"

П Е ' Т Р О П Р О 3

Бассейная ул., д. 21. тел. 5 4 5 -39

Ф О ЕГ Р
арт. академ. балета

Ив. Ив. Чекрыгина. ]
Есть бесплатны е вакансии. ]'«St». Есть бесплатнь
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„Правда Хорошо,
/

После Гоцци —- Остравский, это, как хотите, 
рискованный прыжок, на который отважиться' 
может лишь тот, кто .вполне уверен в собствен-
ной гибкости. В оооб_енно|стл, когда на. ум при-
ходит еще »  резкий гротеск. «Чуда. св. Анто-
ния». Когда'говорит: Островский, тотчас же 
назойливо лезут .в голову слова: реализм, 'быт, 
бытовой тон, заявляет о .себе_ предрассудок, 
будто Островского можно ставить только так, 
как это .било принято в  80-х годах яр. века 
и т. л. Все это, конечно., именно, только пред-
рассудки. Разумеется, Острцрского не сыгра-
ешь так, как какого-нибудь -Гоцци, торжествен-
ного спектакля, проникнутого тысячью счаст-
ливых фантастических выдумок, из него не 
создашь, или, вернее, можно делать спектакль, 
но особенный, в котором с зрителем будет го-
ворить живая человеческая душа, обнаженная 
до самых отдаленных ее тайиикоа. Если живая 
душа, значит, подавай сюда три вещи, без ко-
торых но стоит тбатр Островского.: во-первых, 
актера, . во-вторых... актера, н в-третьих... ак-
тера!.. И чем ярче ’будет талант каждого., тем 
углубленнее и значительнее будет .впечатление 
от такой вещи, как «Наяда хорошо, а счастье 
лучше».

Тины Островского такие сами на себе цель-
ные, ноч.веишые, живописные, что подлинное 
оживление ях на сцене возможно только при 
наличии исключительно ярких дарований, в ко-
торых заключена большая природная сила изо- 
бра,зительноети. Мы все еще живо помним, На-
кис фигуры создавали на Ааексаидрипс^рй

Петр III и I
Постановкой пьесы В. Ф. Боц.яно1вск.ого 

«Петр ПЬ>, Пт. Драмат. "Театр' взяв как бы 
привилегию нр, исторические и quasi - исто-
рические пьесы, дополнил свою сценическую 
портретную галлерею. Надо сказать, что лич-
ность Псрра Ш —  этого императора - шута 
давно интересовала писателей н драматургов, 
но ire с м отря та  это т . интерес п наличие /в 
государтвеиных архивах солее или менее ис-
черпывающи* данных, зги русская ллетература, 
ни иностранная не дали почти ничего. И, если 
в литературе еще кое-что имеется, то- русская 
сцена- до последнего времени, кроме недавно 
ноявшвшейся 'пресловутой пьесы П. Лернера 
«Петр Ш и Екатерина П» ничем не освещала 
трагический фарс самодержавного царство, ва-

а/счастье лучше".
сцене m3 Бардбошева. —  Давыдов, из. Мавры 
Тараоо-.внъг—Ж у лева, из Гроз нова— Варламов.

SIt o  было грандиозно', .вполне подстать той 
монолитной CJC у ль пту рн о1 сти, какая прогревает-
ся в намерениях самого Oc'i^oiBCKpro. Вот по-
чему с каждым дес ятилетием Островского ста-
новится все труднее и труднее играть; эпоха 
его отходит от цат все дальше id дальше, (поч-
венность таланта а разрыхляете я, счастливой 
угадкой не всегда возможно взять, и,приходится 
измышлять особые подходы^ чтобы сделать зре-
лище пьесы Островского в каком-либо отноше-
нии увлекательным. 3-я студия так и посту-
пила. Она сх ематх гзагроеа л а .быт., взяв  ̂ его в
упрощенных прямолинейных чертах, несколько 
подчеркнув его во внешнем ’ рисунке и в  тоне, 
во-втором, пожалуй, даже слишком, ибо наро-
читая округлость речи, черезчур резкое отче- 
канишанпе каждой гласной, и отсюда отсутствие 
простоты и естественно стих— неприятно резали 
слух. Комизм также казался весьма натяну-
тым. Центр тяжести всего исполнения сильно 
переместился в сторону персонажей, в сущно-
сти  не занимающих в пьесе доминирующего по-
ложения: Платона Зыбкипа л- Поликсены Бара- 
бошевой, потому чт-о и Москвин и Попова пре- 
талаитдавО' провели свои роли: их дуэт на ска-
мейке в 3-м акте, это очарование нестоящего, 
неподдельно актерского искусства, такими пре-
лестными’ деталями в пластике и топе он пере-
сыпан. =>

Эдуард СТАРК. >

катерина II.
юга if могущественном в  «еоб ’ятном государ-
ств® полусумасшедшего, вечно пьяного прус-
ского капрала. Правда, иноземная драматур- 
ГИ'Я (голландская, кажется, в 1803 году и 
ф|ра!Н|Цу|з(ж.ая последних лет) имела твро взве-
дения, рисующие этот печальный факт ззашей 
истории, но содержание щх было до такой сте-
пени фантастичным, что о постановите их на 
русской, сцене азе могло быль н речи.

«Петр Ш» В. Боцяновского представляет 
соб'&до ряд эпизодов из жиз'ни этого импера-
тора. В сущности говоря —  это не пьеса, а 
хорошо, с чувством художественного такта 
паяисатше, не плохо в. сценическом отноше-
нии «сделаиные» н бледни, за псключеилем 
Самарина - Эльского и Богданова, разыгран-
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ныв пмйострацшг. В этих к^р-тинах нет фа-
булы, нет гаароетання, присущего глубокой/ 
трагедии. В них не чувствуется сгущенной 
атмосферы того затаенного народного недо-
вольства., которое прорывается вдруг бурным 
потоком; гнева, юсе на- своем пути смывающим. 
Картины как-то разрознены. В них пет един-
ства мысли, нет причинной связи, которая бы 
чувствовалась во .всей окружающей обстанов- 

\ ке .всем ходом нарастающих событий.
/■ Но, тем не менее, в пьесе есть картины, 

как натр., сцена у Иоанна Антоновича или 
сцена убийства Петра Ш,— удивительные по 
своим действительно прекрасным сценическим 
рисутакам я исполнению, в котором личность 
.Петра III, .преломляясь .в великолепной игре 
Самарина -  Эдьокаго, запечатлелась, как яркий 
блик, оставивший темный след в далеком 
прошлом.

Поставлена льеса вполне сносно п* декора-
циях пемного стереотипных, н.о исполнение 
артистов оставляет желать много лучшего, кро-
ме, как мы а  говорили выше, - Самарина -

Эльско.г.0, сумевшего не повторить, особенно в 
последней сцене, Павла I, несмотря fci различ-
ность характеров имеющего много общего в 
болезненно - обостренной нервозности с Пе-
тром. Ш. И эта общность, эта. наследствен-
ность, так заметная в. Павле I, чуть замеча-
лась в каждом движении и слове. В этом спек-
такле артист - художник сказался как. никогда.

Ничего, кроме хорошего. Нельзя сказать о 
Богданове в роли Иоанна Антошо.вича, роли 
совершенно чуждой его амплуа, .но как пара-
докс, удивительно подошедшей к дарованию 
артиста. Миткевнч не смогла дать пмпонирую- 
ще-силыпын, с громадней волей, умам и 
страстностью характер Екатерины П.

Слаба была Любарская.— гр. Воронцова., 
бледна Кафафо.ва в роли. гр. Дашковей. К со-
жалению и остальные не b-стагаили почти ни-
какого впечатлений, чему не мало способ-
ствовали слабо очерЧбшные п выявленные дра-
матургом пополняемые, ими ролл.

А. Николаев-Шевырев.

А ндрей Дидерихс.

При известии о преждевременной 
смерти Андрея Андреевича Дидерихса 
больно сжалось сердце у всех, кто 
знал покойного. А кто в Петербурге 
и Москве, да и во всей России, Hf 
знал этого культурного и неутомимогб 
деятеля, замечательного в своей об; 
ласти? Кто из наших и заграничных 
музыкантов не состоял в более или 
менее близких отношениях с этим 
превосходным, жизнерадостным, обая-
тельным человеком? Кто не любил его?

Его любили все, ибо он, добрый и 
великодушный, умел ладить со всеми 
и всем быть полезным; и все в нем 
нуждались, все к нему обращались, 
зная его организаторский талант и 

j честную энергию, его всегдашнее от-
зывчивое стремление и способность 
все устроить безукоризненно, перво-
сортно. Да, это был устроитель исклю-
чительный, и наш музыкальный мир, 
■потеряв теперь этого „непременного 
члена" своего, в известном отноше-
нии осиротел весьма чувствительно.

Андрей Дидерихс был, прежде всего, 
самым у нас выдающимся работником 
фортепианного дела. Известно, что 
фортепиано—-необходимейший инстру-
мент и в концерте, и в доме каждого 
музыканта, и в любой, музыкальной 
семье. Выйдя из старинной петербург-
ской фирмы „Братья Дидерихс", по-
койный занял самостоятельное поло-
жение. Главным образом, он взял на 
себя единоличное и полномочное пред-
ставительство для всей России фир-
мы Бахштейн, пользующейся мировой 
известностью, и повел дело широко и, 
можно сказать, идейно, притом в чрез-
вычайно деятельном темпе.

В короткое время ему удалось до-
стичь блестящих результатов. Доста-
точно сказать, что великолепные бех- 
штёйновские рояли получили у нас 
огромное распространение; и к услу-
гам пианиста, совершавшего концерт-
ное турнэ по России,— нередко боль-
шой знаменитости,— всегда оказывался 
первоклассный инструмент едва ли не
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в любом медвежьем углу нашего оте-
чества.

Всякий, кто обращался к Андрею 
Дидерихсу, желая приобрести или по-
лучить в пользование клавишный ин-
струмент, был вперед уверен, что по-
лучит лучшее, что можно иметь при 
данных обстоятельствах и условиях.

В связи с фортепианным делом 
покойный принимал большое непосред-
ственное участие в организации кон-
цертов,— нетолько C la v ie ra b e n c T o B , но 
и вокально-инструментальных, симфо-
нических; сюда' относится, по преиму-
ществу, ангажемент артистов, з'атем 
подыскание соответственных помеще-
ний , печатанье программ, расценка 
мест и пр. Таким образом наше кон-
цертное дело тоже обязано ему в 
очень многом.

Благодаря своей смелой и наход-
чивой, но всегда крайне добросовест-
ной предприимчивости и особому обая-
нию своей личности, он умел устра-
нять всевозможные препятствия и 
улаживать всевозможные конфликты—  
к успеху дела и общему удовлетворе-
нию. Артисты, вступавшие с ним в 
деловые сношения,— а им, повторяю, 
нет .числа,— могли бы привести не-
мало любопытных-фактов, характери-
зующих деятельность и приемы покой-
ного. Из множества случаев проис-
шедших на моих глазах, расскажу для 
примера хотя бы один.

Знаменитый пианист-художник Фер- 
ручио Бузони,—  человек и артист в 
высшей степени благородный, но изба-
лованный и капризный,—  не очень-то  
охотно ехал в Россию, почем у-то  
мало расчитывая на „гостеприимную" 
встречу. Весьма не в духе вышел он 
в Петербурге из вагона на перрон

вокзала. Но тут его ждал самолично 
А. А. и на роскошном автомобиле от-
вез в гостиницу, где им заранее был 
тщательно приготовлен для почетного 
гостя самый уютный номер; в камине 
ярко и приветно пылали дрова, у 
стены стоял открытым чудесный рояль, 
а на рояле лежал НВ менее чудесный 
букет роз. И Бузони прояснился, улыб-
нулся и расцеловал А'. А., видимо
тронутый такой заботливостью, со-
вершенно неожиданной и совершенно, 
как всегда у Дидерихса, бескорыстной, 
„сверхпрограммной"; а потом увез из 
Петербурга наилучщие воспоминания 
и с большим удовольствием вернулся 
к нам на следующий сезон...

Пережитые нами события неиз-
бежно повели к разрушению процве-
тавшего дела Андрея Дидерихса. За 
последнее время он начал-было, и 
весьма успешно, понемногу его вос-
станавливать. Но прекрасного работ-
ника подстерегла тяжелая болезнь, 
упорно мучившая его более года, хотя 

f и не сумевшая понизить его энергию. 
Произведенная в Москве сложная хи-
рургическая операция прошла удачно, 
но кончилась все же катастрофиче-
ски,— неожиданно для друзей и близ-
ких А. А., крайне ослабленный про-
должительными страданиями, скон-
чался..

Неужели с ,его смертью заглохнет 
и его дедо? Нет, этому культурно-
плодотворному делу должны найтись 
достойные преемники! Но положитель-
но как-то не верится, что его самого 
уже нет с нами...

Мир праху нашего общего друга и 
товарища! Поистине, это/ был человек!

Виктор Коломийцов.

Рахманиновский вечер.
До сих пор Малый "олерный театр —  един- | 

ственное в Петрограде учреждение, отметив- ; 
шее пятидесятую годовщину дня врожден л я 
Сергея Васильевича Рахманинова.

Будем признательны снмл-атнчному 'театру, 
так зс.ак, если т можно преследовать иные

цели, если можно отдаться противоположному 
музыкальному течению, то нельзя не видеть 
действительных размеров- таланта Сергея’ Ва-
сильевича Рахманинова, не видеть яркого, са-
мобытного «я» его творчества, не быть заво-
роженным хоть на мгновение его музыкой.
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Жаль только, что замысел был лучше его 

осуществления.
Бесщветпое, бессодержательное и неудачное 

по языку вступительно©, слово пр. Конского с 
самого начала расхолодило аудиторию. Напол-
ненная затем под управлением Э. А. Кулера 
кантата «Веспа» подняла настроение в  яви-
лась одним из ярких моментов вечера.

Акустические условий зала Малого оперного 
театра не слишком' благоприятны, и тем боль-
ше заслуга талантливого дирижера, поддержи-
вавшего paiBiHioiB'ecne звучности оркестра п 
хора.

Хор театра звучал особенно- свежо и полно. 
Заглушенные стоны метелей, нарастания и 
светлые взлеты «.зеленого шу]»а» переданы 
художественно и тонко.

Нужна большая предварительная работа с 
хором для достижения подобных возможностей 
и в  данном случае, как п всегда, нельзя не 
видеть опытной руки хормейстера А Ф. Бауера.

В иступивший солистом 'В. Г. Щушдяин, по-
казал себя хорошим музыкантом, но в смысле 
звука оставил желать Лучшего.

После кантаты настроение в зале снова по-
низилось, т. к. исполнение «Алекс» принесло 
много разочарований тем, кто слышал, эту 
оперу года два тому назад ;в этом же театре.

«Еще бы»,—-могут возразить . нам— «тогда 
пел Шаляпин». Да, нет сомнения, Федор Ива-
нович: делает каждый спектакль событием, он 
единственный, о-н незаменим подделка оста-
нется. подделкой, будь то , В. П. Грохольский,

или другой певец, по, если трудно дать что- 
либо «свое», то нельзя же быть .столь бес-
цветным, после творчества Шаляпина отде-
латься трафаретными интонациями, и жестами 
( приклаыдванпе правой руки ко дбуа1а«Реп- 
seur » Родана яг. т л .), и «игрой» в самом жал-
ком значении этого слова. «Земфира» Кернер . 
н молодой цыган— Балашов оставили лучшее 
впечатление.

Но, оставив, в стороне солистов и хор, нельзя 
не упомянуть об оркестре и общем руководи-
тельстве музыкальной стороной,-.спектакля. Не-
вероятные темпы дирижера М. А. Купера на-
долго останутся в памяти равно, как, it общая 
сумбурность музыкальной картины; 'только 
блестящие качества дали; хору возможность с 
честью выйти из положения.

Остается несколько слов о «Скупом рыцаре».
Здесь тоже не было «скупого рыцаря»,—  

Шаляпина, н» смело можем сказать, —  был 
«скупой рыцарь» П. М. Журавленке. Пусть го-
ворят, что было что-то «под Шаляпина», «от 
Шаляпина», не соглашаясь с этим, нс будем 
спорить, ибо то, что дал .Журавленке— убеди-
тельнее всяких слов. Не было никого в театре, 
кому не было бы это' ясно, и бурные оваций 
дали исход общему восторгу. !

Хочется поставить точку потому', что осталь-
ное было крайне несовершенно, л чтобы за-
кончить ига светлом впечатлении, уфдагяйем о 
постановке А. Н. Феона, выдержанной в про-
стых и благородных тонах.

» ДЭМ...

Фокииский вечер.
(Спектакль по случаю 25-летия артистической деятельности М. М. Фокина).

Б свое в^емя смелый (Новатор в области хо-
реграфического искусства, каким овроагнЦм, 
умеренным в своих .цоканиях кажется М. М. 
Фокин нашему современному зрителю, успев-
шему ознакомиться с (Новейшими балетными 
достижениями .включительно до «активного 
пульсирования» на /сцене! Идея' фокцнското 
художественного творчества, за сравнительно 
продолжительное время отсутствия юбиляра из 
России, услюли уже порядком позабыться .в на-
шей балетной труппе, что, впрочем, неудиви-
тельно : ее репертуар, за весьма редкими исклю-
чениями., состоит из балетов до-фок»шжеото 
направления со и семи условностями и благо-
глупостями ,их приемов, против которых этот 
реформатор так решительно воздвиг свое зна-*| 
мя. Правда, ко дню юбилея Фокина были воз-
обновлены сравнительно давно «© шедшие у

нас три его балета, и нельзя не преклонить сяз 
перед orpoMiHibiMiii общими усилиями труппы по 
восстановлению их танцев и сцен, усилиями) 
исключительно, благодаря коты-рым осуществи-
лось [настоящее возобновление; ..правда,! все 
исполнители отнеслись с .нарочитым вниманием 
к. своим партиям и постарались по крайнему 
своему разумению .воспроизвести образы' фо- 
кинской фантазии. Но сцене отсутствовало са-
мое главное в  последней -— стиль произведе-
ний, которыми обдавала их гениальная рука 
творца. От фокшимшх балетов осталось одно 
тело, душа же их улетела от нас, последовав 
за х|уД'0.жшгком-хореграфом далеко за океан.

Наименее уклоняется от оригинальной но'- 
становкн «Павильон Арми.ды», что вполне по-
нятие.; ведь из всех ком-позиций Фокина, он по 
своему жанр ближе всего в балетам Петипа,.
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этой «пецвааьнФетн лвтерб^угоког-о балета, да 
пмеетбя у  н-ас и зоркое око худежествелто-цо 
сотрудника балетмей-стссра по его постановке—• 
А. Н. Бенуа.. У Е. П. Гердт-Арми.ды,, конечно, 
нет томительной страстности Павловой и ча-
рующего лиризма Ка-рс-авп-ной, ого она заменила 
это своей безукоризненной пластнчиостью и 
блестящим восщропзвеяешгем .вычурной .велича-
вости манер XVIII .века, перешедших в вей по 
наследству от отца П. А. Гердт, постигшего эту 
эпоху самым исключительным образом. Созда- 
тель роли Маркиза зори первой постановке Ар-
мады, Н. А. Соамппшсов по-прежнему в этой 
лучшей из его ролей даст превосходную полу-
реальную, полупнферналвн^ю фигуру. Прплп- 
46», и только, И- Ф. ‘  Кшеоинский —г взиворт 
Рея»; целышстп впечагления от его игры вре-
дит песходящая с -его лица маска какой-то 
сосредоточенности. Л. С. Петров 2 оказался до-
вольно бесцветным и партии «главного раба», 
из которой создавали такую выпуклую фигуру 
Ншкшискнп н Владимиров; не может молодой 
артист соперничать с нш-мп и в элеващвй, на 
которую явно расчитаиа его вариация. Не про-
изводит прежнего бравурного впечатления н 
«пляска пгутоп», этот «гвоздь» балета; запра-
влявший ею Л. 0. Леонтьев, мягковат и осго- 1 
ражен в ее стремительных, рискованных мо-
ментах. Зато полны самого зажигательного за-
дора «ведьмы» л - весьма- характерны, «демоны».

\
Из балета почему-то было выпущено стильное - 
п живописное «Похищение из Сераля».

В- «Эросе» гла<в.ные н-споллштелп Э. И. Билль 
п II. А. Дудко, тгрн всей классичности их хоре- 
граф-нческнх дарюванпй, не дали замышленных 
балетмейстером романтических б.т ков, и долж- 
лог тона всему -балету. Много повредил цельло- 
стп впечатления спектакля промахи машинной 
части: перед 2, картиной -статуя запоздала 
скрыться, отчего на- сцене .одно .время было 
два б-ожка, тут ж-е еле-еле и с запозданием 
поднялся задник, наконец, пропал весь эффект 
финала, —  лежания статуи ' в оскоош-ах па 
земле.

Но если «Ар-мпда» и «Эрос» в общем удо-
влетворительно дают нынешнему зрителю •пред- 
ста-влепне о Фокине, то к «Египетским ночам» 
наличный состав труппы, увы, подготовлен 
очень мало. 0. М. Яковлева. —  Клеопатра, К. II. 
Маклецова —  Вереница, М. А. Дудко —  Амун 
и Л. А. Иванова 2 -—  Ар-снн-оя, -несмотря на их 
добросовестное изучение своих ролей, были по 
духу и приемам очень далеки от .задуманных 
балетмейстером образо-в. Из всех номеров ба-
лета менее всего уклонялись од авторского за-
мысла танцы рабынь, в. которых был- в боль-
шинстве занят прежний, «фокннский», состав. 
исполнителей.

Ник.

В концертах.
Если пианист' хочет привлечь н^ свой кон-

церт .п«больше -слушателей, он- ставит в -про-
грамму Шо%цга иди- Диета, ■— • двух подлинно- 
великих п еще не превзойденных поэтов фор-
тепиано: пх творения по-прежнему царят «  
Klavierabend’ax.

Пусть хмурится строгий адепт полифонии, по 
преимуществу, воспитанный на германских 
классиках и примыкающих к ним -композпто- 
-рах других стран; слушая в сотый раз балла-
ду Шопена или этюд Листа, он т'омится по 
ШШТаЦИОЯНОМу -ИЛИ- ИНО-Му МНОГОГОЛОСНОМУ -сти-
лю. И .надо; признать, что его томление до 
известной! етёп-енп понятно.

Да, рут мы имеем, главным образом, лишь 
сольные мелодии наверху и гармонические 
аккомпанементы в-ни-зу. Но эти прекрасные ме- 
лоодиш так пленительно - свежи и благородны, 
эти богатые гарм-о-шиг так .выразительны, и 
разнообразны, -и -Вся эта гомофонная роман-
тика так лолш^ ритмической жпзнп и- движе-
ния, что пей о.тын- опа снова и снова чарует

нас. 'Чарует тем более, что никто так не вла-
дел п н-е владеет 'всеми peceypcaiMH п эффек-
тами фортепиано-, «семи специфическими кра-
сотами его техники, как Шопен п Лист,— если 
не" считать ацгямых их 'Последователей п подра-
жателей. ; j

Поэтому -неудивительно, например, что когда 
-вы сокоталантлп’вая Ирина 9 нерп не так давно 
давала свой юбилейный концерт в большом 
зале б. Дворянского собрания, она играла 
многочисленной -публике исключительно Шопе-
на (и, отмечу кстати, м-н-о-гос сыграл^. восхи-
тительно). Точно- также, когда были об’яв.тан,ы 
два концерта самого Иосифа Гофмана ( ! ) ,  
программы лх сулплп пам только тлюблен- 
пые произведения - Шопена и Листа. Правда, 
гофманопекяе Концерты оказались, пока что, 
чистым миражом, фантастической ■ утопией, 
несбыточнымg мечтанием...

За то - -вполне реальной дсйспчштельн-осгьи) 
явились вслед затем два концерта С. Барера..
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тоже пффвящемные Шопеи-у и  Листу. Реаль- , 
пая действительность —  это выражение в 
данном' случае недостаточно: ладо сказать —  
скучные будни. Ибо Барер лишний раз дока-
зал, что даже глубоко - эмоциональную поэ-
зию Шопена т с  так трудно превратить в 
изрядную прозу, дшшяв се  ждов-ык красок и 
волшебного благоухания.

Музыка —  искусство, в известном смысле 
омсть предательское: о,на беспощадно вскры- 
.ваГет сокровенную с|ущнобть своего исполни-

теля (всякого виртуоза, дирижера, певца), 
необыкновенно явственно показывал нам, на-
сколько содержательны, интересны и целиы 
его духовные силы; и если последние слабы и 
и бедны —  этого невозможно скрыть ника-
кими уловками, 'никаким ослепительным бле-
ском вие.шнос'гл, с. техники..

(В наше время все пианисты; выступающие 
на эстраде,, боле* или менее совершенно и- .де-
тально владеют клавишами своего инструмен-
та. Мы, конечно, ценим технические досгаже- 
шш л способны восхищаться ими, как. так.о- 
вымп. Во всяком искусстве техника является 
необходимейшим средством, первейшгьм усло-
вием sine qua non; мало того, опа сама ло себе 
может быть .художественно-прекрасной.

Но псе же начальную, а то и жалкую' роль 
играет 'музыка, если это прекрасное средство 
обращается; в ее* главную и самодовлеющую 
ноль. Во всяком случае, одним внешним ма-
стерством л блеском передачи нас теперь еще

можно иной .раз удивить, но уж* очень трудно 
! прельстить: музыкант-исполшггельЧ. интересен 

нам теперь постольку, поскольку интересна 
его артистическая психика, поскольку ориги-
нален и силен его суб’еюшвный духовный мир.

Пианизм Барера великолепен', —  ©го. техника 
вообще, особенно же его паленная механика не 
знает никаких «препятствий» п всяческие 
трудности преодолевает не обыкнонвяшо легко, 
мепринуждемно; прибавьте к этому 'достаточно 
звучный тон и довольно приятное цушэ. Но 
этим дело и ограничивается. Интерпретация 
шоненовоких композиций ого'еила у Барера в 
лучшем, случае печать школьного трафарета. 
Очень часто!, соблазняясь техникой, за отсут-
ствием других целей и 'возможностей, пианист 
как будто стремится только, к одному: побить 
рекорд скорости темпа, что своей неуместно-
стью было особенно неприятно п неприемлемо.

В результате все наиболее значительные 
вещи программы (баллада, скерцо-, фантазия) 
оказались, как. шопеновские вдохновения, но- 
чти, совершенно уничтоженными. Лично я, по 
крайней мере, проскучал и иродосадовал боль-
шую часть вечера, - настолько,/что уже не 
соблазнился почти на второй концерт, посвя-
щенный Листу. Хотя, быть может, иные лп- 
cTOBicKHe фортепианные, произведения,' где 
весьма значительную роль играют впешне-эф- 

. фекшше красн-вбсти, гораздо более отвечают 
данным Барера.

В. Ноломийцов.

Г - * — .............. ........  ............— — “ Г--------— ■—  . 0

И З Д А Т Е Л Ь С Т В О
„Е ж енедельни к Г о с у д а р с тв ен н ы х  Д н а д еи и чесн и х  Т е о т р о в

Театральная улица, № 2, кв. 39. Телефон № 1-66-99.

ч
(виг- Вышли и поступили в продажу: —за

Театрально-Музыкальный Календарь-Справочник: на 1923 год.

Д н е в н и к  С а т а н ы Инсценировка поел, произв. Леонида 
Андреева. Составил Гр. Гр. Ге.

А. В .'Л Е Й Ф Е Р Т А  с предисловием 
АЛ ЕКСАН Д РА БЕ Н УА. J
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Н овая о пе р е тта .
Еще е самого начала сезона 4}1|узык.альг 

ная Комедия» попалась обновить свой репер- 
туах> постано1в®ами новых оперетт. Так как i 
отечественное производство за годы револю-
ция ничего в этой области не дало, театр 
вынуждет был пользоваться контрабандой из- 
за границы, ‘ дававшей зачастую материал 
очень сомнительного качества. Из всех нови-
нок. наиболее удачными оказались последние 
две-три («О чем мечтают девушки» Ашера и 

'«Последний вальс» Штрауса), и самая послед-
няя * «Баядерка» Кальмана— в особенности. 
Отличаясь свойственной для своего, автора му- 
згЛкальнеккАю и мелодичностью, оперетта ни-
чего нового, ни тем более чего-либо особен-
ного не .представляет. Она не больше как ма-
териал, как фои, очень умело использованные 
и поданные талантливым мастером -  режиссе-
ром. а

А. Н. Феона —  общепризнанный мастер в 
этой области. Из целого, ряда .его работ* «Кар- 
м#н» в Мариинском, «Луиза» п «Нищий .Сту-
дент» в Михайловском я наконец отчетный 
спектакль —  лучшие .тому доказательства. Он

.прекрасно владеет и умрло пользуется сцени-
ческим материалом. Отличит,ельгаые .свойства 
этого мастерства —  живость, подвижность и 
сочная, яркая красочность сцен .и групп. Все 
это в полной мере /на-лшцо в «Баядерке». Но 
один режиссер, как. бы он ни 'был талантлив, 
еще не делает спектакля. Для этого нужны 
актеры, а. в оперетке в  тому же и актеры- 
певцы. В «Музыкальной Комедии» их пере-
производство. Больше всех, п даже в. уще.рб 
другим, т отчасти себе, но.ет Ксендзотаский, 
Но так, как воет^ов— редко кто поет в опе-
ретте, и поэтому излишество это ему охотно 
прощается п часто оно даже не замечается. 
Прекрасно поет партию Баядерки.— Щито лев а. 
§то даже хорошая оперная певица. Веселое 
трио изображают Орлова, . Герма.н и Антонов. 
Орлова— всегда н всюду Орлова. Тут ничего 
.не «кажешь кроме того, что она единственная 
сейчас в Петрограде, по настоящему онере- 
точнш  артистка. Наиболее слабое - место спек-
такля —  балет. Бесй-к.усно. - аляповатые танцы 
значительно портят, хорошее в общем впе. 
аатленне от всего спектакля.

X Р о  Н И К А.
—  27 мая в 0. Алек'санд.ршгско.м театре со-

стоится' юбилейный бенефис В. А. Мичуриной 
по случаю ‘ 35-летня ее сценической деятель-
ности. Пойдет в lG-й раз комедия. Оскара 
Уайльда «/Идеальный м ук ». Впервые спе-
циально для .этой постановки вводятся музы-
кальные антракты, музыка для которых напи-
сана Н. М. Стрельниковым. По ходу действия 
в nepiBOM акте состоится концерт. Будут пспол- 
нены ‘ «C oncerto  grosso?» Генделя, и песня 
Любви «Зулейко» Мендельсона —  М. В. Кова-
ленко (пение) и Шоллар (арфа). Перро- 
одеждой предостаАены д^г этой постановки 
парижские п лондонские модели. В спектакле 
заняты лучшие сплы труппьт.

—  Зимний сезон в б. Александрийском за-
крывается 28-го мая. Для закрытия пойдет 
«Мещанпл вр дворянстве».

-— Комедия Оскара Уайльда. «Идеальный 
муж» ярится последней постановкой дуынеш!.. 
него сезона. Главные роли играют:- Мичурина 
(миссис Чпвлей), Юрьев (сер Роберт Чнль- 
стерн), Тиме (леди Чильстерн), Ведрнпская

(Мэбл Чпльетерн), Корвин-Круковский, Горин- 
Горяинов, маленькую роль лакея в несколько 
слов специально для бенефиса Мичуриной со-
гласился играть В. Н. Давыдов.

- -  12-Го мая в б. Мариинском театре со-
стоялось чествование Л. В. Собинов п.о> слу-
чаю 25-летпя его сценической деятельности.

—  Э. А. Купер уехал в Москву .куда он 
приглашен для дирижирования двумя сияфо- 
шгчеекнмп концертами.

—  11 мая Л. Н. Рглжов прочтет в музее 
Актеатров свою пьебу— ••драматическую сказку 
«Жаркптпцы».

—  От спектаклей в Академических театрах 
в пользу недели «беспризорного ребенка отчи-
слилась, 15 миллиардов рублей.

—  По ходатайству Пегрогуиишолжома Сов-
наркомом назначена усиленная пенсия семье 
покойного И. В. Тартакова. I

—  Художнику 10. П. Анненкову поручено 
написать новые декорации к пьесе Луиза «Вне 
закона».
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—  Сора,бисом возбуждено ходатайство , о 
ирправиелия театральных предприятий .в от- 
ношении оплаты за электричество к .з-айодсклш 
предпр1иятиям.

—  Закрытие сезона в Гос(Ьила|рмонии предпо-
лагается 1 июня.

—  М|у-зи1ред при Наркомпр^ссе переводится 
на хозяйственный расчет.

о т  Р Е Д А К Ц И И .
Очередной № 37 журнала „Ежене
дельник Петрогр. Госуд. Академ. Театров"
— — — будет посвящен —  —  —

Л огам  сезона 19ZZ—23 г.“
К? выйдет во вторник, 22 мая, и будет" 
продаваться в театрах, у газетчиков и 

во всех книжных магазинах. •

0 6 ‘явления для № 37 будут прини-
маться в Конторе Редакции до 2 0  мая.

—  Севзапкипо приступает к с'емке револю-
ционной картины по сценарию II. Щетолев-а 
«Халтурин».

—  Первое представление опери М. Мильне-
ра «Небеса пылают» в Большом Драматическом 
театре перенесено на 16 мая.

—  В июне в Петрограде предполагаются 
гастроли московского театра В. 9. Мейерхоль-

да. В репертуар .войдут «Великодушный рого-
носец» н «Земля Дыбом».

—  Московская артистка Ребоне'* выступит в 
Н0'сколы;о1£ спектаклях театра Музыкальной 
Комедии.

—  f  0 мая с. г. в театре «Пассаж» состоится 
показательный спектакль с уч. И. В. Лерского. 
Пойдет пьеса В. Гьшгкова «Начало карьеры».

—  Открытие летнего сезона в Народном 
доме назначено па 17 мая. В, саду будут 
функционировать театр драмы, детский театр 
и откроется' эстрада для артистов варьете.

—• Концертный сезон в Сестрорецком курор-
те откроется 17 мая.

—  Театр Юных зрителей принес в дар му-
зею Ак.театров мокет к «Бедности не норок», 
поставленной в театре по поводу lQP-летня со 
дня рождения' А. Н. Островского.

—  Драматург Марк Волохо^ закончил но- 
шую пьесу .в 4-х действиях ^лод назвавшем 
«Пыль», которая будет поставлена в одном из 
районных театров.

I—  Н. Н. Розенталь закончил *вою историче-
скую драму в пяти действиях —  «Пламень- не- 
разгоревшийся». В пьесе представлена первая 
попытка ограничить самодержавие в России, 
произведенная в 1730 году, при воцарении Ан-
ны Иоанновны.

—  Изабелла. Гриневская написала новый 
очерк о «Грозе» Островского, который она про-
чтет 17 мая в заседании общества имени 
ОсттровскАго в Театральном Музее (Театраль-
ная, 2, против Александр, театра), в 8 ч. ве-
чера. В этом же заседании сделает сообщение 
Сишохадн об одном игашнде-нте из жизни 
Островского.

•—  В Петроград приехал представитель гер-
манской театральной ложи Эйль с целью озна-
комления с постановкой театрального дела в 
Госсии. *■

Б О ЛЬШ О Й
ПРЛМ ЙТИЧЕСНИЙ

- - - - - - - - - - - - — — - - - - - - - - - - 1- - - - — - - - - - - - - в
В среду, 16, В оскресенье и Вторник, 22 иная

П е р в о е  п р е д с т а в л е н и е  п е р в о й  
еврейской оперы

ТЕАТР
Ф о н т а н н а , 6 5 .

Й е б е с а  П ы л а ю т
( D i  H im le n  b r e n e n )  в 4  д . (П о д р о б н о с т и  с м . в п р о гр а м м а х ).

Нач. в 8 ч. в. Билетьв продаются в Центр, кассе 
(Проел. 25 окт.-, 23) и в кассе театра. Цены местам обыкно-
венные.
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(б ы в ш и й  М а р и и н с к и й ) .

ТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТТГТТТТТТТТТТГТТТТТТТТТТТТТТТТТТ'Т ТТТТТТТТТТТТТТТТТТГТТТТТТТТТТТТТ

£ о  Вторник, 15 J/iau.

Х О В А Н Щ И ' Н  А
Народная музыкальная драма в 4-х действ, 

и 5 карт., музыка М. П. Мусоргского.
Сочинение окончено и оркестровано 

Н. А. Римским-Корсаковым. 
Декорации по эскизам академика К. А. Коро
вина, работы: 1 -го, 2-го, 3-го актов и 1 карт. 
4 -го акта— художника Г. И. Голова и 2-й карт.

4-го акта— В. А. Клодта.
Костюмы и бутафория по .рисункам акаде-

мика К. А. Коровина.
Сценическая постановка Ф. И. Шаляпина и 

реж иссера П. И. Мельникова.
Танцы поставлены Б. Романовым.

Капельмейстер Д. И. Похитонов.

Роли исполнят: Кн. Галицина —Заел. Арт. 
И. В. Ершов, Кн. „Ивана Х ован ского"— За- 
служ. Артист В. С. Шаронов. „П од'ячаго" —  

Заслуж. Арт. Г. П. Угринович.
Действующие лица:

Князь Иван Хованский,
начальник стрельцов . 

Князь Андрей Хованский,
В. с. Шаронов.

его с ы н .................... Н. А. Большаков.
Князь Василий Голицын н. В. Ершов.
Боярин Шакловитый . . 
Дбсифей, глава расколь-

в. А. Селях.

ников ....................... . н. П. Молчанов.
Марфа, молодая вдова,

раскольница 0. В. Тарновская.
П од‘ячий
Эмма, девушка из немец-

Угринрвич.

кой слободы . . ’ . . . 
Варсонофьев, приближен-

м. н. Павлова.

ный Голицына . . . . А. т. Фомин.
Кузька, стрелец . . . . А. м. Соболевский.
1-й ) | И. к. Денисов.
2 - й J- стрельцы . . . <
3- й J 1

с. И.Преображенский
и. С. Григорович.

Тапцовать будут в 1-й карт. 4-го д.— танец 
персидон.: О. М. Яковлева, О. А. Обдакова, О. Н. 
Власова, Н. И. Кандина, Н. А. Баранович, Л. А. 

Баранович, Е. Н. Кусова, Л. Р. Соболева.

Действия происходят:
1- е̂  2-е и 3-е —  в Москве; 1-я картина 4-го 
действия —  в именин князя Хованского в
2- я картина 4-го действия— в подмосковном

лесу 1682 Т.

Сусанна, старая расколь-
ница ................................ Е. Н. Николаева.

Стрельцы, раскольники, сенные девушки и 
персидские рабыни князя Ивана Хованского, 

народ.

В С реду, 16 Jftan

К О П П Е Д И Я
балет в 3-х действиях, сочинение Нюитера и 

Сен-Леона, музыка Лео Делиба.

Танцы поставлены М. Петипа.

Роль «Франца» псп. Заел. Арт. Л. С. Леонтьев. 
Мазурку и Чардаш исп. заслуженный артист 

А. М. Монахов.

Действующие лица:
Сванильда . . . . . . . .  Т. А. Трояновская.
Ф р а н ц ............................................. Л. С. Леонтьев.
К о п п е л и у с ...................................А. И. Чекрыгин.
Б у р г о м и ст р ....................................П. И. Гончаров.
Коппелия (автомат) . . . .  А. И. Панфилова.
Граф ......................................... П. М. Бакланов.
Подруги Сванильды: Облакова, Тюнтила, Кнрх- 
гейм, Коукаль, Лисовская, Григорьева, Добро-

любова, Декомб.
*

Крестьяне и крестьянки.
%

' Т А П Ц О В А Т Ь  Б У Д У Т :

В 1"м действии:
1) Вальс ревности— Трояновская.
2) Мазурка— Иванова 1, Макарова, Монахов, 

Бочаров 1. Баранович 2, Баранович 1, Кандина, 
Ст,з1розвАина, Войной*®, Петров 1, Иванов-

ский, Баланчавадзе, и другие артисты и арти-
стам Государственного балета.
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3) Баллада о колосе и вариации на славян
скую тему— Трояновская, Облакбва, Тюнтипа, 
Лисовская, Григорьева, Кгархтейм, Декомб, До-
бролюбова, Леонтьев.

4) Чардаш— Федорова, Баранович 2, Кандп- 
на, Сттколкпна, Баранович 1, Монахов, Ива-
новский, Войновен, Петров 1, Баланчивадзе 
и другие артисты и артистки Государственного 
балета.

Во 2-м действии:

1) Забава с автоматами— Трояновская, Обла- 
кова, Тюнтипа, Коукаль, Лисовская, Гри-
горьева, Добролюбова, Декомб, Кирхгейм.

Автоматы— Иванов 2, Потанин, Андреев, Ба- 
лашев, Спесивцев, Ушаков, Эрлер, Морозов.

2) Оживленный автомат— Трояновская, Че- 
крыгин п Леонтьев.

3) Испанский танец - _
4) Шотландсний танец }  рояновскал.

В 3-м действии:

Праздник колокола.

1) Танцы часов: Утро— Стремлянова, Облако- 
ва, Добролюбова, Коукаль, Лисовская, Декомб. 
День: —  Григорьева, Франгопуло, Басапипа, 
Бдовниа, Вадимова, Меркулова. Вечер: —  
Свекнс, Рива, Войтович, Кусова, Леонтьева 2, 
Ком-еидантов'а. Ночь —  Платонова, Елисеева, 
Собинова, Рыхлякова Бочарова, Раупенас 2. '

2) Заря— Иванова 2.
3) Молитва —- Гейденрейх.
4) Свадебный танец: Гименей —  вос-ца, 

Амур —  воо-ца^ Соболева, Русев, Барано-
вич 1, Власова, Каиднна, Баранович 2, Гопп, 
Лсщевич, Томсон, Гум<ерт. Козлов, Бочаров 2, 
Кирхгейм, Прокофьев.

5) Pas de deux— Трояновская, Л еонтьев.
6) Работа— Романова; Жницы, пряльщицы—  

вос-цы Госуд. Академ. Театральи. Учнл1:ща.
7) Фоли— Тюнтипа и вос-цы Госуд. Академ. 

Тёатральн. Учшщща.
8) Общий финальный танец— Все участвую-

щие. . \

Соло на скрипке и альте исполнит Э. Э. Крю
гер (Заел. Арт.).

Капельмейстер А. В. Гаук.

► М. С. Н. X. ^

I  МОСТОРГ и ЖИРНОСТЬ I
т  • ОТК РЫ Л И  М АГАЗИ Н Ы
I  ...  ЛУЧШЕЙ ПАРФЮМЕРИИ иш |
Ш  БЫ ВШ . ЗАВОДА Щ

I БРОКАР и РАИЕ. I
=  1) Гостиный двор, Садовая линия, № 45.
=  2) Петр, ст., пр. Карла Либкнехта, б, Большой пр., =  
ш № 25 (б. Келлер). •  §§
|  - - - - - - - - -  ЦЕНЫ ВНЕ КОННУРРЕНЦИЙ. — — —  1

В  Четверг, 17 у\)ая

' с участием нар. Арт. Л. В. Собинова.
•Ч.

Л О Э Н Г Р И Н
Опера в 3-х действ, муз. Рихарда Вагнера.

Роли исполнят: „Л оэнгрина“ Нар. Арт. Л. В. 
Собинов, „Тельрамунда" Заел. А ртист А. В. 
Смирнов. Брабантского дворянина— Заел. Арт. 

Г. П. Угринович.

Действующие лица-.

Генрих Птицелов, король
германский .................. И. П. Молчанов.

Л о э н г р и н .................... Л. В. Собинов1
Эльза, принцесса бра-

б а н т ск а я ............................А. И. Кернер.
Фридрих фон-Тельрамунд,

брабантский граф . . . А .  В. Смирнов 
Ортруда, жена его . . Е. Л. Боголепова.
Королевский глашатай . Г. В. Серебровскнй- 

j Г.' П. Угринович
Брабантские дворяне . ) А’ шин‘ • „А. М. Соболевский.

I И. С. Григорович.
Герцог Готфрид, брат

Эльзы . . . . .  * ^ *

Саксонские, тюрингенские и брабантские 
графы и дворяне, князья, княгини, дамы, пажи,, 
телохранители, рыцари, женщины, прислуж-

ники, прислужницы и народ.
Действие происходит в А нтверпене, в первой 

половине X  столетия.

Капельмейстер Д. И. Похитонов.
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В  ЗТятницу, 18 }Аая

К А Р М Е Н
опера б  4 -х действиях ,музыка Ж. Бизэ. 

Текст Г. Мельяка и Л. Галеви (аож ет заим-
ствован из романа П. Меримэ), перевод А. А- 

Горчаковой.
Декорации А. Я. Головина.

Костюмы и бутафория по рисункам А. Я. • о- 
ловина.

Сценическая постановка А. Н. Феона. 
Танцы в постановке 5. Г. Романова, 

Капельмейстер Д. И. Похитонов. 

Действующие лица:

К а р м е н .............................А. Г. Ребонэ.
М и к а э л а ............................ Е. А. Вронская.
Ф р а с к и т а .............................А. В. Висленева.
М е р с е д е с ............................ Е. А. Сабинина.
Д о н - Х о з е ............................ Н. Н. Куклин.
Э скам и л ьо ........................ П, 3. Андреев.
Д а н к а й р о ............................В. Г. Шушлин.
Р ем ен д ад о....................... '. И. К. Денисов.
Ц унига . . . . . . Н. И. Соловьев.
М оралес . . . . В . Л. Легков.

Танцовать будут во 2-м действии.
В  4-м действии артисты  и артистки Акад. 

Балета.
СегеДилья: И. А. Макарова, Л. Н. Соболева, 
Н. А. Баранович 2, 0. А. Облакова, А. А. Хри- 
стапсон, П. Н. Уланов 2, Н. Р. Кобелев, А. -В.

Лопухов .2, Е. Н. Ивановский. 
■Фанданго: Е. Э. Бибер. А. А. Христапсоп. 

Оле: 0. В. Федорова.
Соло на флейте иол. Н. И. Верховский.

Хор 'музыкантов и мальчиков.

В  С уббот у, 19 JViax

<С участием Народного А ртиста Л. В. Собинова.

Е В Г Е Н И Й  О Н Е Г И Н ,
лирические сцены  в 3-х действиях. 

М узыка П. И. Чайковского.
'С ценич . постановка реж иссера П. С. Оленина. 

Танцы поставлены  П. Петровым,
Роль „Л енского" исп. Народный А ртист 

Л. В. Собинов.
Капельмейстер Д. И. Похитонов.

Действующие лица.:

Л ари на , помещица. . . Е. Н. Николаева.
Т атья н а  1 (Е. И. Талонкина.
О л ьга  /  дочеРи ее • д о . Ф. Мшанская.

Филиппьевна, няня . . Н. М. Калинина.
Евгений Онегин . . . П. 3. Андреев.
Л е н с к и й ...........................Л. В. Собинов
Князь Гремин . . . . Н. П. Молчанов.
Р отны й ................................ Г. В. Серебровский.
З а р е ц к и й ........................... А. Т. Фомин.
Трике, ф ранцуз. . . . И. К. Денисов.
З а п е в а л о ...........................А. А. Мишин.
К рестьяне, крестьянки, военные, помещики, 
Артистами и артистками Госуд. Ак. балета 

будет исполнено:
Русская пляска, мазурка и экоссез.

В  В оск р есен ье 2 0  Jfian

Л Е Б Е Д И Н О Е  О З Е Р О
Фантастический балет в 3-х дейст., 4-х карт.

Музына П. И. Чайковского.
Танцы поставлены М. Петипа и Заслуженным 
Артистом Государствен, театров Л. Ивановым. 
Роль „Злого гения“ исп. Заслуженн. А ртист 

Н. А. Солянников.
Чардаш исп. заслуж. арт, А. М. Монахов. 

ДЕЙСТВИЕ 1-Е.
Владетельная принцесса. О. М. Яковлева.
Принц, ее с ы н ...................... М. А. Дудко.'
Друг п р и н ц а ........................... Н. II. Ивановский.
Н аставник принца. . . .  II. М. Бакланов. 
Одетта (королева лебедей) К. II. Маклецова. 
Злой гений . . . . . . .  Н. А. Солянников.
Друзья принца, придворные кавалеры, лакеи, 
придворные дамы в свите принцессы , гости, 

поселянки, лебеди, лебедята. 
Д ействие происходит в сказочные времена.

Т а н ц о в а т ь  б у д у т :  
в 1-й картине:

1) Pas de frois —  Данилова, Иванова 2, 
Михайлов.

2) Valse champetre—  Коукаль, Лисовская, 
Свекис, Григорьева, Матятин, Баланчивадзе, 
Кирсанов, Уланов и др.

3) Danse au cliquetis des coupes —  все уча-
ствующ ие.

Во 2-й картине:
1) Scene dansante— Маклецова, Дудко.
2) Entres des cygnes— Кирхгейм, Тюнтина, 

Большакова 2, Декомб, Гейденрейх, Дани-
лова, Иванова 2-я, Облакова и др. артистки 
балетной труппы и восп-цы Государствен-
ного Театрального Училища.

3) Grand pas des cygnes— Маклецова, Кирх-
гейм, Тюнтина, Гейденрейх, Данилова, Ива-
нова 2, Облакова, Большакова, Декомб, Дудко, 
Ивановский и пр. артисты  и артистки ба-
летной труппы и вос-цы Государственного 
Театрального Училища.'

a) Valse.
b ) Adagio.
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c) Variations— Декомб, Кирхгейм, Тюнтина, 
Гейденрейх, Данилова, Иванова 2-я, Обла- 
кова, Большакова 2 .

d) ' Code et Final— Маклецова, Дудко и все 
участвующ ие.

д е й с т в и е  2 - е ;

Действующие лица:
Владетельная принцесса. О. М. Яковлева.
Принц, ее с ы н ................М. А. Дудко.
Злой ге н и й ......................... Н. А. Солянников.
Одиллия, его доч, похо-

жая на Одетту . . . . К. П. Маклецова.
Ц еремониймейстер . . . П. И. Г ончаров.
Герольд. ............................М. А. Алексеев.

Придворные, гости, маски, пажи, лакеи.

Т а н ц о в а т ь  б у д у т :
1) Valse des fiancees— Рива, Комендантова, 

Меркулова, Лешевич, Раупенас, -Петрова, 
Дудко.

2) Pas espagnol (соч. А. Г орского)— Федо-
рова, Бибер, Христапсон, Лопухов 2.

3) Danse venitienne— Артисты и Артистки 
Госуд. балета.

4) Mazurka— Облакова, Соболева, Кандина, 
Баранович 2, Ивановский, Богданов, Бакла-
нов, П етров 1-й.

5) Чардаш— Вдовина, Монахов и проч. 
Артисты и артистки.

6) Pas d’action— Маклецова. Дудко, Солян-
ников.

ДЕЙСТВИЕ 3-Б .

Действующие лица:
О д е т т а .....................................К. П. Маклецова.
П р и н ц .......................  . . М. А. Дудко.
Злой г е ний. . . . . . .  Н. А. Солянников.

Лебеди.
Т а н ц о в а т ь  б у д у т :

1) Valse des cygnes— Иванова, Данилова, 
Добролюбова, Облакова, Ш иманская, Сту- 
колкина и друг, артистки. Черные лебеди: 
Декомб, Вдовина, Кирхгейм, Григорьева, 
Долинская, Большакова 2.

2) Scene dansante— Маклецова, Дудко, С о-
лянников и все участвующ ие

3) Final— все участвующ ие.

А П О Ф Е О З .
Исполнят соло: на скрипке— Э. Э. Крюгер 
(Заслужен, артист),— на виолоьчели— Д. А. 
Могилевский, на корнет-пистоне— С. И. Бужа- 

новский.

Капельмейстер В. А. Дранишников.

\ /

Государственный Академический Драматический театр
( б ы в ш и й  А л е к о а н д р ж н с к и й ) .

Во Вторник, 15 и 6 среду, 16 JVIaa

В 58 и 59 )заз:

М А С К А Р А Д
Драма в 4 д., 10 карт., соч. М. Ю. Лермонтова.

Декорации художника А. Я. Головина. 
Костюмы, мебель и бутафория по рисункам 

художл. А. Я. Головина.
Постановка В. Э. Мейерхольда.

Музыка А. К. Глазунова (в 8-й карт. Valse 
Fantaisie N1. И. Глинки). 

Капельмейстер М. В. Владимиров.

Reverie, Melancolie (4 карт.) и аккомп. в ро-
мансе Нины (8 карт.) нс. М. П. Сметанников. 
Лепные работы портала, по рисункам худож-

ника, псп. скульптором С. А; Евсеевым.

Роль „Арбенина" исполнит Заслуженный 
артист Г. Г. Ге (15/v), Заслуж. арти ст . Ю. М. 

Юрьев (16/v).
Романс в пьесе псп. артистки Государств. Ака-
демической Оперы Н. Я. Тидеман (1 5 /й )т 

v М. В. Коваленко (1 6 /v ) .
Действующие лица:

А р б е н и н ......................................Г. Г. Ге.(15 v), Ю.
М. Юрьев (1 6 /v ) .

Нина, жена е г о ........................Н. М. Железнова
(15/v), «1. А. Ве- 
дринская ( l ^ v ) .  

Князь Звездич . . i  . . . Е. II. Ст(уденцов.
Баронесса Ш траль . . . . Е. И. Тиме.
Казарин, Афанасий Павлович М. И. Саларов.

(16/v), П. И. Ан
дриевский (15 /v )

Ш прих, Адам Петрович . . А. Д. Усачев.
Н е и з в е с т н ы й ......................  Я. О. Малютин.
Чиновник . . . ........................А. В. Зилотти.

(16/v), Л. М. Клоч- 
ковский (15 /v ).



№  3 6 . РЕПЕРТУАР ПЕТРОГР. ГОСУДАРСТВЕННЫХ АКАДЕМИИ. ТЕАТРОВ. 2 3

-й
-й
-й
-й

понтеры

И г р о к и :  ■
Х о з я и н .........................................С. А. Соколов.-
Банкомет . . . . • . . . Д. X. Пашковский.
Т р у щ о в .................................... , .  ***

К. Я. Григорович. 
Я. А. Курганов.

' ' Н. С. Грибанов.
С. А. Угельскии.

Хозяйка . ' ................................ М.П. Воротынцева
(16/V), А. А. Дю- 
роше (15/v).

Т е т к а .........................................Л. А. Нарекая.
П л е м я н н и ц а ........................... Л. А. Трей. (15/v),

О. Н. Арбенина
(16/V ).

С т а р и к .........................................В. А. Гарлин.
Д октор . . . . . . .  1 . . И. Н. Морвиль.

(15/v), Г. И. Го
релов (16/v).

Служанка Н и н ы .................. М. О. Снежкова
(15/v), Е. В. Алек- 

сандровскаа(16/v)
Слуга А р б е н и н а .................... А. А- Рахманов.
Иван, слуга Звездича . . Н. Д. Локтев.
Игроки, госта, маски и слуги: А. В. Алина, 
А. А. Лачинова, М/ А. Новинская, Т. А. 
Субботина, А. Н. Троицкая, Е. О. Ги- 
дони, -Е. П. Карякина,~ Е. В. Соболевская, 
А. И. Булыгин, Н . И. Золотов, ученики 
и |ученицы Школы -  Студии Имени Народного 
Арт. В. Н. Давыдова, сотрудники и сотрудпи- 

цы Госуд. Акад. Драматич. театра .
В спектакле драма разделена на 3 части 
(1— карт. 1, 2, 3; II— карт. 4, 5, 6, 7; Ш— «ара. 
8, Э, 10) с двумя автрактами после 3-й кар-

тины н после 7-Й картины.

1 Г -  И. Даттель |
Щ Ул. Ласоаля, дом Европейской гостиницы. j j

| Tailor Joseph Dattel j
Ц Hotel d’Europe

Ou parle Franpais, Englich Spoken, g  
=  Man spricht Deutchs. Щ

...=1
Лидочка, его д о ч ь .................. Н. А. Шостаченко.
Анна Анто'новна Атуева, ее

т е т к а .........................................Л. А. Немирова-
Ральф

Владимир Дмитриевич Нель-
кин, помещик, близкий со-
сед М у р о м с к и х .................... А. П. Хованский.

Михайло Васильевич Кре-
чинский . . . . . . . . Ю. В. Корвин-

Круковский.
Иван Антоновм1} Расплюев. В. Н. Давыдов. 
Никанор Саввич Бек, ро-

стовщик . . . .  . Д. X. Пашковский.
Щ ебнев, к у п е ц ..........................А. П. Пантелеев.
Федор, лакей Кречинского . В. А. Гарлин.
Тишка, швейцар в доме Му-

ромских .......................................Н. Д. Локтев.
Полицейский чиновник . . Н, С. Грибанов. 
Слуга^Муромских . . . . .  ***
Слуга Кречинского . . . .  ***

Действие происходит в Москве.

7? Четверг, 1? }Аая

с участием В. Н. Давыдова 

в 19 раз:

С В А Д Ь Б А  К Р Е Ч И Н С К О Г О
Оригин. комедия в 3 д., соч. А. . Сухово- 

Кобылина.

Постановка Заслуженного Режиссера Е. П. 
Карпова.

Заслуженные артисты иоп. роли: „Расплюе- 
ва“ — В. Н. Давыдов, „К речинского"— Ю. В. 
Корвин - Круковский, „М уромского" —  К. Н. 

Яковлев.

Действующие лица:

Петр Константинович Му-
ромский, зажиточный по-
мещик ..................  . . . К. Н. Яковлев.

В Лятницу, 18 и В  Воскресенье, 20 Jfian
в 11 и 12 раз.

Д О е щ а х и х  б о  Э б о р я х с т б е
Комедия-балет в 5-ти действиях Мольера, 

перевод Александра Бенуа.
(Пьеса представлена в 1-й раз в Шамборе 

14 октября 1670 г.)>
Музыка Ж. f Люлли (1633— 1687), редакция 

Б. В. Асафьева.
Постановка Александра Бенуа. 

Декорации и костюмы по эскизам Але
ксандра Бенуа.

Декорации выполнены Н. А. Бенуа.
Балетная часть П. Н. Петрова.

Оркестр Академических театров. 
-Капельмейстер А. В. Гаук. 

Заслуженные Артисты исполнят роли: 
„Доранта" — Ю. М. Юрьев, 

„Господина Журдена" — К. Н. Яковлев.
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Действующ ие лица.
Господин Ж урден, меща-

нин (бурж уа) . . К. Н. Яковлев.
Г оспож а Ж урден . . . Н. А. Баженова.
Люсиль, дочь г-на Ж ур-

д е н а ................................... Н. А. Усачева.
Клеант, влюбленный в

Л ю с и л ь ............................. Е. П. Студенцов.
Доримэн, маркиза . . . А. П. Есипович.(20 V),

И. В. Соболевская 
(18/v).

Дорант, граф, влюблен-
ный в Доримэн . . . Ю. М. Юрьев.

Николь,, служанка вдоме
г. Ж урдена . . . . Е. В.Александровская

(18/v), Е. II. Карякина 
(20/v).

Ковиель, слуга Клеанта Б. А. Горйн-Горяйнов.
М уф тий...................................Г. А. Боссе.
Учитель Музыки . . . А. П. Пантелеев.
Ученик учителя музыки. Е. А.Третьяков (18/v),

, М. X. Братанов (20/v), >
П е в и ц а ...................................Е. И.Талонкина(18/у),

Н. Я. Тидемаи (20/v). 
1 Й | |Е. А. Третьяков (18/v),
2  Л  п е в ц ы ....................... | М. Х.Брахтанбв(20/у).

) I А. А. Фрунза.
Учитель танцев . . . . А. В. Зилоти. 
Фехтовальный учитель . А. С. Любош. 
Учитель философии . . А. А. Усачев.
М астер портной . . . . Н. Н. Урванцов. 
П одмастерье портного . С. А. Угельский.
1- й л а к е й .........................А. И. Булыгин.
2- ой л а к е й .........................Сотр. IW. И. Панков,
Пажи и повара г-на Ж урдена, танцовщики, 
портные, турки поющие, турки танцующие, 
дервиши, стража, гонцы: сотрудники Драма-
тической Труппы, ученики Ш колы-Студии, 
имени Народного А ртиста В. Н. Давыдова, 
воспитанники Академического Театрального 

Училища.
Хор П евческого Кружка Петроградской Г о -

сударственной К онсерватории.

В  Суббот у, 19-г о уУТая
во 2-ой раз:

« Р Ы Ц А Р Ь  Л А Н В А Л Ь » .
Драма в четырех действиях, Эдуарда Штуккена.

П еревод с  немецкого П. О. Морозова. 
К остю Аы  по рисункам Заслуженного артиста 

Ю. В. Корвина-Круковсксго.
Музыка А. М. Житомирского.

Оркестр Академических театров. 
Капельмейстер А. Самосуд.
Постановка Д. X. Пашковского. 

Действующ ие лица:
Король А р т у р ................... П. И. Андриевский.
Королева ДжиневраЕ . '. В. Р. Стрешнева.
Агравэн,
Твердая рука . (дети се - м. Е. Дарений.
Гаван И. Булыгин.
Леонора ’ * | тура Е. И. Гидони. 
Кларизина ( В. А. Усачева.
Герцог Кадур Корнвал-

'л и й с к и й ............................А. С. Соколов.
Панцелот, рыцарь Озера. А. Н. Борисоглебский. 
Епископ Балдевин . . . Г. И. Горелов. 
Ланваль, из Д и-

кого Л е с а ....................... Е. П. Студенцов.
Бриант, йз Ди-

кого  П е с а ........................К. Я. Григорович.
Флоридас, оруж еносец Лан-

валя ............................ Сотрудн. Н. В. Ле-
вицкий.

Ф и н гу л а .................................И. М. Железнова.
Аод ..........................................  уч-ца Иванова.
Конн ......................................уч-ца  Ярославцева.
Фиахра . . ........................Е. П. Карякина.
П а н е ...................................... ***
Д е в о ч к а .................................  *„*
Рыцари, оруж ейосцы, придворные дамы, пажи, 
слуги; сотрудники и сотрудницы Драматич. 
труппы, ученики и ученицы Ш колы-Студии 
Имени Народного А ртиста В. Н. Давыдова.

Государственный Академии. Малый Оперный театр
( б ы в ш и й  М и х а й л о в с к и й ) ./

'▼ УТУ ТТ ТГ ТТУ ГТ ТГ ГГ Г ’г -у 'Г ' тш ^ту ^т -уг ТГ ГТ ТТ ТУТ ТГ ^П ГТ У^- ГТ ТТТ ТТТ ТТТ ТТ УТТ  УУУУУУГТ ТТ ТУ УУУУУУУТУТУТТТГТТТУУТУУУУУУУГ УУУУУУУУУУУ

Во Вторник, 15-го }Лая.

Ц А Р С К А Я  Н Е В Е С Т А
Опера в 3-х действиях и 4-х картинах, му-

зыка Н. А. Римского-Корсакова. 
Декорации художника Б. М. Кустодиева. 

Сценическая постановка В. Р. Раппопорта. 
Танцы поставлены П. Н. Петровым.

Д ействующ ие лица:
Василий Собакин, Н овго-

родский купец . . . . Г. А. Боссэ. 
Марфа, его дочь . . . . М. В. Коваленко. 
Григорий Грязной, оприч- «

ник . . . . ................  П. 3. Андреев.
Малюта Скуратов . . .  И. А. Сердюков. 
Иван Лыков, боярин . . А. М. Кабанов.
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Любаша ........................... Н. М. Калинина.
Елисей Бомелий, царский

л е к а р ь ......................... В. М. Калинин.
Домна Сабурова, купече-

ская жена . . - . Е. Л. Боголепова.
Дуняша, ее дочь, подруга

Марфы .................... Е. А. Сабинина.
Петровна, ключница Со-

бакиных . . . .  . . Е. В. Чайковская.
Сенная девушка . . . . Е. С. Беляева.
Царский истопник . . . М. И. Тихонов.
П а р е н ь ..............................А. А. Фрунза.
Танцовать будут артистки Государственного 

Академического балета.
Капельмейстер С. А. Самосуд. 

_ _ _ _ _ _ _  *

В  Среду, 16 Jiff а я
в 8-ой раз:

Л Е Д И  Ф Р Е Д Е Р И К
Комедия в 3-х действиях Сомерсет-Могем,, 

пер. с  английской рукописи Е. Била. 
Постановка Режиссера Н. Н. Арбатова. 

Роль „Леди- Фредерик" испол. Заслуж. Арт. 
М. А. Потоцкая.

Действующие лица:
ЛеДи Фредерик Беролс . М. А. Потоцкая.
С эр Геральд, ее брат . А. П. Хованский. 
^Тередин Фойлдс . . . . Б. А. Горин-

Горяйнов.
Леди Мерестон, его сестра Н. Л Тираспольская. 
Лорд М ерестон, ее сын . уч— к Леоедев, В. 
Полковник М онтгомери . А. С. Любош.
Адмирал Карейл . . . В. А. Бороздин.
Роза, его д о ч ь ........................А. А. Исакова.
М-м Claude, портниха

леди Фредерик . . ., . А. П. Есипович. 
Томпсон, лакей Фойлдса Н. С. Грибанов.
Л а к е й ................................  . Сотрудн. Ершов.
Лакей, леди Фредерик . Учен. Филькин.
Камеристка, леди Фре-

дерик ................................  НА. А. Новинская.
Д ействие проирходит в наши дни.

В  Четверг, 17 Jffaa, в Житницу, 18 и 
6 В оскресенье, 20 jffan.

Там, где  жаворонок поет
Оперетта э 3-х действиях. Музыка Ф. Легара. 

Русский текст Л. Л. Пальмского. 
Сценическая постановка Н. В. СМОЛИЧЗ- 

Декорации по эскизам художника Н. УШИНЗ,' 
работы П. Н. Шнльдкнехта.

Танцы поставлены А. И. ЧекрыгиныЙ. 
Капельмейстер С. А. Самосуд. 

Действующие лица:
Паль, крестьянин . . . . И . И. К о р ж е в С К И Й  
Маргит, его внучка.' . . . В. М. СтратЭНОВНЧ

Сандор, художник . . . . Н. А. БоЛЬШаНОВ
(18/v).
С. В. Балашов
(17 и 20/v).

Ариад, барон, его другл . . А. П. Хованский
(18 и 20/v). ч
В. И- Воронов
(17 /v).

Вильма, артистка . . . . А- И. Попова-Жура-
вленко.

Поста, крестьянин, жених-
М а р г и т ........Е. Г. ОЛЬХОВСКИЙ

(18/v).
В. Л. Легкое.

* (17 и 20/v).
Янош, с л у г а .А. А. Красноленский.
Танцовать будут артисты Государственного 
Академического Балета и воспитанники Го-
сударственного Академического Театраль-

ного Училища.

В  Субботу, 19 Jffas
в 22-й раз:

Старый Гейдельберг
Драма в 5-ти действ. Мейер-Ферсгера. 

Перевод Ф. Н. Латернера. 
Декорации 2-го и 3-го актов художника 

П. Б. Ламбина.
Постановка режиссера Н. Н- Арбатова. 

Заслуженные артисты исполнят роли: „Ю тне- 
ра“ — К. Н. Яковлев, „Л уца"— Г. Г. Ге. 

Действующие лица:
Карл Генрих, наследный 

принц Саксен- Карлсбург-
с к и й .................................. -Л .

Министр фон-Гаук . . . .  И. 
Камергер фон-Брейтенберг . Б. 
Камергер барон М ецинг. . Л. 
Доктор философии Ютнер 
Луц, камердинер. . . .
Граф фон-Астер- 

■ берг .
Карл Бильц . .
Курт Энгрль- 

брехт. . . .
Рюдер, хозяин гостиницы 
Ф рау Рюдер, его жена 
Фрау Дерфель, их тетка
Келле.рман.......................
К е т и ..................................
Музыкант . . . ,«  .
Ш е л л е р .............................
£ л? нц )  лакеи . . .Рейтер J ;

Студенты I 
корпорации( 
„Саксония"

С. Вивьен.
И. Борисов.
HI Светлов.

М.Клочковский- 
Н. Яковлев.
Г. Ге.

С. ЛюбОШ;
X. Пашковский

Н. Морзиль.
М. Фокин.
Н. Мансветова. 

•И. Баженова. 
П. Пантелеев. 
А. Ведринская.

Д. Локтев.
* *■ 
« *

Студенты гейдельбергских корпораций Ван- 
далия, Саксо-Пруссия, Саксония, Ренания, 
Свевия: сотрудники Госуд. Акад. Драматич. 
Театра 1̂  ученики Ш колы-Студии имени 
Народного Заслуж. Артиста В. Н. Давыдова.
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Государственный Большой Драматический Театр (Бывш. Малый) Фонтанка. 65.
С п е к т а к л и  Л Трет ьей С т у д и и

М о с к о в с к о г о  Х у д о ж . М ^ а д е м и ч .  J J t e a m p a .

Вторник 15, Четверо 17, Пятница 18 Мая. 

КАРЛ О ГОЦЦИ.

Принцесса Журахйот
Сказка в 4-х действиях и 7-ми картинах.

Перевод с итальянского М. А. Осоргина.

Действующие лица:

Алтоум, китайский импе-
ратор................................... О- Jf. расов.

УС. JC. /Собашкоб.
Турандот, к.ит. принцес-

са, его дочь . . . . Ц. _//. JYiaHcypoba.
или JYC. Jf. Jрачеба.

Адельма та- j у - у  Q ko

кТн я ж Т  РТубр Т д  *  *  В ы з о в а .
Зелима ♦ J У? или В - Щ  Львова.

Снирин,. мать Зелины. {  § 1 ;
Тимур, астранск. царь._£>. £. Захаба.

Калаф, его сын.
или Jf. О- УНураеб. 
Ю. УС. Забадский.
или у?. J/С. иСихматоб.

Барах,под именем Гас- , ,  , ,  — .
сана, воспитатель X . Л  Молчанов. 
К алаф а....................... В- В- ралихин.

К. ус. Лиронов, УС. 2-
Измаил................................Жильцов, Jf. У. уСнов-

ский.
Панталоне, секретарь

Алтоума.......................УС Л - Кудрявцев.
Тарталья, Канцлер. . р . р - Щукин.

О. Jf. Стасов.
Труфальдино, началь- D _  ,  ,

ник Евнухов гарема В- Симонов, уС. X. 
Турандот . . . .  J орюнобь 

Бригелла, начальник
стражи . . . . . О. cjb. Тлазуноб,

уС. 2>. Козловский.

Мудрецы, 
дивана .

члены

Рабыни Турандот.

Рабы

Слуги просцениума

Г р . р . ролихцн, уС- X. 
I Уорюнов, Jf. р .
I Щильцоб, р . Л - Ко- 
' ролев, 2 - X ■ Лоокбин.

£. Т. уСлексеева,^. J1- 
То лови на, Jf. Л. Ру-
синова, J f  X. Сла- 
стенина, Jf. Сте ■ 
Панова, УК. Л - Шух- 
мина.

2 - Jf- релянкин, 2■ 2 -  
Х у  за, Jf. М. уСноб- 
ский, р . Л- Шух- 
мин-

уС-^Алексеева, 3. К.
, ражанова, 2 - С>-

рендина, УН. р . 
рерви, £■ <р. Хба-
ноба,- 2 -  К. Львова, 
УС. Л- Jfunb.

Постановка £вг- рахтангоба- 

Художник Хгн. Jfu6uHckuu.

Дамские платья Jf. УС. Ломановой: 

Мужские головные уборы X. С. уСлексеебой- 

Музыка Jf. X. Сизова и уС. /С. Козловского. 

О ркестр— Ш кола студии.

Режиссеры:
К- X- Хотлудай. 
Ю. .уС. Заводский, 
р . £■ Захаба.

Помощник режиссера 2 - 2 - ралихин. 

Заведующий постановочной частью

Jf. Л- Торчакоб.
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В Среду 16, Воскресенье 20, Вторник 22 Мая. 

Первое представление еврейской оперы

JCeSeca Лылают
(Di Himlen'P>renenj.

Опера в 4-х действиях, музыка и либретто 
М. А. Мильнера (литературная^бработка текста 

М. С. Ривесмана.

Действующие лица

Ребе, цадик . . . . ,. . Я. С. Левитан.
Ребецин., его жена . . . А. М. Цирульникова.
Басшеве, их дочь . . .|М. И. Бриан (16и20)

А. И. Кернер (22).
Иойнэ, любимый ученик

Ребе, ж ених Басшеив . А. И. Толмазан.
Асмо^ей . . .  . . . С. Ю. Левин.
Л и л и т ...................................... В. М. Афромеева.
Ш лойме г батоны Г Б. Д. Пен.
Мейше I  оатоны |  н. М. Яновский.
Г а б е т е ......................................Ц. П. Абрамсон.
Х а в е р т е .................................Е. М. Юрина.
1- ый г а б е .........................А. Б. Пресс.
2- ой „  К. Я. Розенфельд.

Ученики Ребе, соседи, соседки, музыканты, 
спутники и спутницы Асмодея— хор и со -
трудники Академического театра оперы и 

балета.

Действие происходит в середине прошлого 
столетия в еврейском местечке.

Оркестр из состава Госуд. Академ, театра 
Оперы и Балета и Государствен. Академиче-

ской Филармонии.

Соло исполнят: на скрипке— Н. А. Шиферблат, 
на виолончели— Е. В. Вольф - Израэль', на 

альте— Н. В. Михайлов.
Дирижирует Автор. 

П остановка В. Р. Раппопорта.' 
Балетмейстер П. А. Маржецкий. 

Режиссер-администр. С. М. Усыскин.

Декорации по эскизам академика В. А. Щуно 
работы Н. А. Бенуа.

К остюмы и бутафория по эркизам академика 
В. Д. Щуно.

Парики и гримы В. С. Степанова.

ЛИБРЕТТО К ОПЕРЕ «НЕБЕСА ПЫЛАЮТ».

Время действия оперы —  начальная пора 
борьбы молодого просвещенского движения 
(гаскона) е ха с садизмом, сектантским двнже-

нлем в еврействе, ’ -полагавшем в основу рели-
гиозного поведения непрестанное изучение за-
кона, изложенного в священных книгах. Во 
пиве Хасидских общий стоял Цадик (правед-
ник), обладавший особым даром прозрения 
тайн, содержащихся в священных книгах, в 
том числе и тайны кец’а. (конца- голуса-пзгна- 
ния). Библейский злой дух (изнанка Боже-
ства) Ас-м-одей, по народным поверьям, особен-
но враждебен цадикам л стремится путем со-
блазна, прелестью чаровницы Лилит, поцелуй 
которой смертелен, губит, ,цадиков, избирая 
для этого по преимуществу предбрачную ночь. 
Асмодей не противник .новых течений, он —  
предчувствие освободительного огня, которому 
суждено разгореться. Появлениям Асмодея в 
еврейском местечке сопутствует странное явле-
ние —  тшлание небес, которое толкуется ца- 
диц:ом, как грозное'-знамение ?рядущпх бед.

В основу сюжета положено народное поверье 
об Асмодее н вся опера является сказанием 
о днях тревоги и надежды, детях предчувствий 
будущих освободительных гроз п умиленной 
скорби народа, узнавшего о горе, постигшем 
семью старого Рабби. накануне свадьбы его 
дочери с любимым учеником.

СОДЕРЖАНИЕ ОПЕРЫ ПО АНТАМ'.

В кратком оркестровом вступлении виолон-
чельная тема, как - бы , зачинает сказание, 
плавно • и спокойно приглашая всех прислу-
шаться к рассказу,' печальный конец кото-
рого, предсказан скорбными вздохами струн-
ных.

А К Т  1-ый.
)

Комната в доме Цадика. Суббота. Конец 
третьей трапезы. Ребе и его ученики поют 
субботний псалом. Мирное настроение преры-
вается сначала робкими, а потом псе более 
настойчивыми вопросами Иойнэ к учителю: 
«почему не сбывается предсказанное проро-
ками избавление, почему парод, терпит изгна-
ние и гонение, Когда придет обещанный Мес-
сия?». Р<;бе призывает к смирению и мо-

литве, ибо только через них может бы*гь до-
быто избавление. Приходит новая группа уче-
ников, благоговейно восхваляющих Ребр. Вне-
запно врываются два габе с возгласами: «ве-
ликое несчастье! Небеса пылают!». Ученики в 
■страхе теснятся к Ребе и только Пойла при-
зывает к мужеству н готовности встретить 
новые несчастня отпором. Но Ребе, толкуя 
знамение, как предвестник горя, все же

%
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только в молитве видит надежду на спасение. 
Все. кроме Иойнэ уходят в синагогу. Иойнэ 

Измучен непониманием его. идей окружающи-
ми, —  только одна Баешебе, дочь Цадика, по-
нимает его. Он уходит к Баешебе. Из темных 
углов комнаты появляются два батона 
{праздношатающиеся, бродяги). Они. случайно 
попали сюда во время смятения. Им кажется, 
что они были на небесах и слушали пение 
ангелов. В их [беседу вмешивается незаметно 
.появившийся Асмодей (под видом странника). 
Разговор, идет о предстоящей Свадьбе Басше-
бе с Иойнэ п о том, что Иойнэ суждено быть 
предвестником М ессии,-а может быть и Мес-
сией. Послашийй и» синагоги прерывает бесе-
ду и батоны вместе с ними уходят. Асмодей 
жалуется, что все его козни против старого 
Цадика пе имеют силы. Но над. молодым ца-
диком (Иойнэ) • он одержит победу. «Суббота 
кончилась. Открываются врата ада и Иойнэ 
будет i t ничтожен». Асмодей исчезает. Ребецпи 
выходит с вечерней молитвой и на исходе 
субб.оты зажигает первую свечу.

А К Т  2-ой.

■Дворик при доме Ребе. Часть деревянной 
пристройки, украшенная по случаю хоссенмол’а 
(девичника). Басшеве одна, —  поет о своей 
любви и любовной сладкой тоске. Рйбецшг 
выходит из дома и пытается развеселись дочь, 
говоря о скорой свадьбе. Но Басшеве, разде-
ляющая мысли Иойнэ, не хочет думать о лич-
ном счастье, когда страдает народ. Ребецпи 
открывает ей обетование великого цадика, се 
деда, б том, что жейпх Басшеве будет Мес-
сией. Экстаз надежды, зажегшийся в Басшеве,

■ внезапно меркнет. Во дворе появился Асмодей 
в сопровождении Лилит (в виде странников). 
Услышавшая его уылое пение, Габене си.ра- 
ва.щнвает слишком рано явившихся гостей, го-
воря, что нет еще и музыкантов. Реб.е.щга 

.удается развеселить Басшеве. Она поет пред-
свадебную ттеендо н танцует. Собираются гости. 
Начинаются танцы. В разгаре танца вновь 
появляется Асмодей со своими странными 
спутниками-и затевают свои песни и пляски, 
приводящих всех в странное очарование. 
Общая пляска, принявшая; [возбужденно - ле5. 
истовый характер, прерывается приходом по-

сланного .из синагоги: «Ребе запретил пляски 
и песни!» Асмодей исчезает. Все недоуменно 
смотрят друг на друга: что это было?

А К Т  3-й.

Холмистая местность за городом. Народ со-
брался но приглашению Ребе и в ожидании 
его важных сообщений, поет псалом: «на ре-
ках вавилонских». По окончании лсалмр Ребе 
говорит, чц° он созвал сюда всех, чтобы от-
крыть «тайну конца» (Кец). Иойнэ нарушает 
^оряеестветность минуты, выступая с горячим 
протестом. «Конец должен быть завоеван 
людьми. Только из страданий народа возникает 
освобождение». Ребе видит в речах Иойнэ 
происки сатаны. Асмодей и его спутники сеют 
смятение в толпе. Вновь пылают небеса. Ца-
дик и народ [взывают к Богу в страстно мо-
литвенном гимне, .в конце которого пыланпе 
небес достирает максимума и является Асмо- 
дей.в своем настоящем образе. Народ в ужасе 
разбегается. Асмодей заклинает стихии под-
няться в неистовых бурях. Он сам страдает. 
Он. гае. зияет, кому подчинен 'мир: Бог|у или 
ему, старому Асмодею. Обольстительной кра-
сотой Лилит хочет он пленить Иойнэ я этим 
нанести удар старому Цадику.

А К Т  4-й.

Часть синагоги. Иойяэ за изучением талму-
да, Раздается сладостное пение Лилит, суля-
щее блаженство познания новых небес, где 
.каждая звезда—песня. -«Брось ветхие листы, 
они губят твою юность. Иди за мною'! «Иойнэ 
не в силах справиться с мыслями. Он- тщетно 
пытается углубитсья в чтение. Сомнения /бе-
рут верх, он бросает книги и. идет ««встречу 
Лилит. Сладкими речами и обещанием новой 
жизни она покоряет его душу я он. ноет во-
сторженный ' гимн ее красоте. От готов идти 
за ней. Лилит целует Иойнэ и исчезает. Иойнэ 
умирает. Раздается голос, призывающего к 
утренней молитве. Народ входит в синагогу и 
видит мертвого Иойнэ. Ребе приказывает воем 
уйти. В великой с-корбп он .взывает к Боту: 
«дай мне знак, что ты существуешь! Пусть 
закроются все дома молитвы!». Он разрывает 
на себе одежды ш скорбно-садлтся над трупом, 
Иойнэ.
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1 ПОЛЬЗУЙТЕСЬ СЛУЧАЕМ! щ

Кто желает не дорого обставить свою квартиру роскош ной, а также скромной Щ
= мебелью, может приобрести тол ьк о  в магазине мебели =
—

б . „О  Б Ю С С О Н“ щ
щ К ом иссаровская  12/23, уг. у. Герцена; тел .-161-47, щ
д ГДЕ П Р О И З В О Д И Т С Я g
= Полная р асп р одаж а м ебели  по доступной цене я виду лнкви- ш
щ дации дела. ш
щ Гостиные, спальни, столовые', кабинеты, отдельн. предметы, ковры, картины. ш
1 ■ бронза, фарфор, арматура. 1

Э лектро п М Ы Ш Ь “ - Л о т о
Садовая, 38. Тел. «184-01.

( б ы в ш ,  „ Л е т у ч а я  М ы ш ь " ) .
Новость! Новость!

,Руоокое ЛОТО"!
вп ер вы е з П етрограде.

И Т А П Ь Я Н С К О Е  Л О Т О
Начало в 7 часов вечера- 

Заново отремонтировано помещение.
Т е п л о !  У ю т н о !  В е с е л о !

f » -

—
* !

Вторник, 15 мая

— .— ---------------------------------------- ■

■ Четверг, 17 мая

М У З Ы К А Л Ь Н А Я

К О М Е Д И Я

Д о ч ь  С и л ь в ы .

Среда, 16 и Пятница 18 мая

О с е н н и е  м а н е в р ы .

Б Е Н Е Ф Й С

М .  Д .  К с е н д з о в с к о г о  

Б а я д е р а .

Просп. 25 о к т ., 56 Суббота, 19 мая Воскресенье, 20 мая

Т е л .  1 4 0 -7 4 .
С и л ь в а . Б а я д е р а .

Нач. 8 1;2 ч. в. Билеты с 12 ч. дня в кассе театра.
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Музыкальная Комедия
Проспект 25-го ОК ТЯБРЯ (бывш. НЕВСКИЙ) ,  дом № 56.

Телефон 140-74.

В Четверг 17 Мая.

Бенефис М. Д. Ксендзовского.

Б А Я Д Е Р А .

оперетта в 3 д. муз. Кальмана текст Евг. 
Реркена, постан. А. Н. Феона.

' •
Раджами, принц Лагорский Ксендзовский.

Одетта Даримонда, артистка Щиголева. 
Наполеон сант-клош . . . А н т о н о е .

Луи Ф и л и п п ............................ Герман.
Мариетта, его жена . . . Орлова.

Паркер, президент Лагора . Раменко.
С е с е ..................................  Неелова.
Ад'ютант . . .  . . .  Ухов.
Дева Линг, мажордом принца Яскевич. 
Директор театра. . . ■ Тугаринов.
Шеф клаки..................................Ростовцев.
Доктор Кон, журналист . , Монахов.

Дирижер Г. В. Фурман.

.•а \

В Т О Р А Я

ВСЕРОССИЙСКАЯ Д ЕН ЕЖ Н АЯ ЛОТЕРЕЯ
ц. К. ПОСЛЕДГОЛ

г;л н;ы й в ы и г р ы ш ’

2 0 0 .0 0 0 .0 0 0 .0 0 0  рубией.
Один вы игры ш  на 2 0  билетов

Цена билета 10 рублей.

П Р О Д А Ж А  О Т К Р Ы Т А  
Пр.  25 О ктября (б. Н евский), 56 Тел. 170-65; 578-51.
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МОСКВА. ш т ш » :  ПЕТРОГРАД.^

ПЕТРОГРАДСКОЕ ПРАВЛЕНЖЕ
Петроград. ДОМ КНИГИ. Пр. 25-го Октября, д. № 28.

ИМЕЮТСЯ В ПРОДАЖЕ СЛЕДУЮЩИЕ КНИГИ:
Т Е А Т Р .

Кайзер, Г,— Драмы. 298 стр. 2 р. — к.
Его-же. —  Газ. Драма.

116 стр............................ —  „ 1 5  „
Мартинэ, М.— Ночь. Драма.

119 стр........................... — „ 3 7  „
Розенкранц, П. —  Царица

ночи. Пьесы. 56 стр. — „ 1 2  „
Социалистический Народный

театр. —  Пьесы. Вы-
пуск 1-й .................... — „ 3 5  „

То-же.—  Выпуск 2-й . . . - , 3 5 „
То-же.— Выпуск 3-й . . . - „ 2 5  „
Федин-Константин. —  Баку-

нин в Дрездене.
95 стр." . . . . . . . . —  „ 30 „

Шишков, В.— Вихрь. Драма.
59 стр.............................. — „'20 „

Его-же.— Старый мир. Me-
лодрама. 68 стр. . . —  „ 20 „

Юрьин, Ю. —  Сполошный
зык. 91 стр.

Роллан, Р.— Лилюлр. 190 стр.-
20
90

МУЗЫКА.
Браудо Евг. —  Иоган Бах

45 стр..........................
Его-же. —  Рихард Вагнер

61 стр. . . . . . 
Его-же.— Всеобщая история

музыки, т. I. 205 стр 
Глебов, И. —  Франц Лист

62 стр.........................
Его-же. —  Римский-Корса

ков. 62 стр. . . . 
Его-же.— Скрябин. 62 стр 
Его-же. —  Чайковский.

62 стр.........................
Его-же.— Шопен. 50 стр. 

Плутарх о музыке 
ред. Браудо. 89 стр 

Сабанеев, Л. —  Скрябин
201 стр.......................

Стрельников. —  Глинка 
43 стр.........................

1

-р. 25к.

- . '2 5  .

80 .

- .  2 0  „

25 „ 
- „ 25 „

•„25 „
■. 25 „

60 .

р. 40к.

. 25 „

Продажа производится б розничных магазинах П етрогосиздата:

■

I

1) Просп. 25 Октября, №
2) Пр. 25 Октября, 13.
3) Просп. Володарского, 21.
4) Просп. Володарского, 53.

28. В Нодном магазине Петрогосиздата 
(Пр. 25 Октября, 28) имеется боль-
шой выбор нот и музыкальных , 

пособий.

I
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СЕВЗАПЮШО!I
Ц Е Н ТР А Л ЬН Ы Й  Г О С У Д А Р С Т В Е Н Н Ы Й  С К Л А Д  Ф О ТО -К И Н О  

Пр. 25-го  О ктября  (б. Н евски й), 80. 1-ый Г о сскл а д —ул. Ж е л я б о в а  
(б. Больш ая К он ю ш енн ая), 19 (б. К о д а к ) /

Аппараты Проэнционные и Ссемочные

Об.ективы, Фонари, Лампы, Трансфор-
маторы, Реостаты и т.п. Новые и дер-

жанные имеются всегда на складе. 
Большой выбор запасных Частей к ап-
парат. Пате, Гомон, Эрисман, Ика и т. п. 
Изготовление частей аппаратов и ма-
шин по чертежам и моделям заказ-

чиков.

КОНДЕНСАТОРНЫЕ ЛИНЗЫ и УГЛИ.
Полное Кино-оборудовпние Театров, Павиль-

онов и Лаборатории
Унформеры эконом. Электричество до 60°/°.

1

1

ЛЕГКИЕ ПЕРЕНОСНЫЕ ЭЛЕКТРОСТАНЦИИ
ФОТОГРАФИЧЕСКИЕ АППАРАТЫ и ПРИНАДЛЕЖНОСТИ

Динамо-машины, Моторы, Электротехнические 
принадлежности.

Фото - материалы и фото-фабрикаты, светочувствительная 
бумага и пластинки, катушечные пленки лучших герман-

ских фирм.

ш
Петрооблит № 3813. Тип. Культ.-Просв. Отд. Петрогубпрофсовета, Красная ул., 24.

а
ш



Приложение к N° 36 журнала

Еженедельник
петроградских
государственных
академических

театров

Редакция и контора
Т е а тр а л ь н а я , 2. 

Т е л . 166-99.

I

1вт~ Очередной № 37 журнала „Еженедельник Петроградских Государ
ственных Академических Театров" выйдет в Воскресенье, 27 Мая 1923 г.

.....................  ■ -  1 I



Репертуар Якадемически* театров
с 22 по 28-е Мая-

Ваименование театров. Вторник 
22 мая.

Среда 
23 мая.

Четверг 
24 мая.

Пятница 
•( 25 мая.

Суббота 
26 мая.

Воскресенье 
27 мая.

Академ- оперы и балета-
(б . Мариинск.).Тел. 138-32.

Лакме. Эсмеральда.
Евгений
Онегин. Снегурочка. Лоэнгрин.

Карнавал. 
Дон-Кихот. 

Понед. 28 мая 
Тангейзер.

Академ- театр драмы.
(б. Александр.). Тел.138-31

Тот, кто 
получает 

пощечины.
ШутТантрис. Ткачи. Мещанин во 

дворянстве.
„ Рыцарь 
Ланваль” .

Идеальный
муж.

Понед. 28 мая 
Антоний и 
Клеопатра.

Акад- Мад- театр оперы-
(6 . Михайлов.). Тел. 136-77.

1. Алеко. 
II. Иоланта. Гроза.

Там, где жаворонок поет.
В понедельник, 28 мая. 

Там, где жаворонок поет.
Коварство 
и любовь.

Цыганский
барон.

ajiiiiiHHiHiiiiiiiiiiiii[iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii[niiiniHiiiiiiHmmiiiiimiiiHiNnniiiininimiinmniti)ii[imimiwiHimiBim»imffliHH)iwiitwiwwiHiiuwiiHtintMMiwniiiiiiniii[t̂

ПОЛЬЗУЙТЕСЬ СЛУЧАЕМ!
К т о  ж е л а е т  н е  д о р о г о  о б с т а в и т ь  с в о ю  к в а р т и р у  р о ск о ш н о й , а  т а к ж е  ск р о м н о й  

м е б е л ь ю , м о ж е т  п р и о б р е ст и  т о л ь к о  в  м а га з и н е  м е б е л и

б. „О Б Ю С С О Н“
Ул. Герцена, 12/23 (б. М орская); тел. 161-47,

Г Д Е  П Р О И З В О Д И Т С Я
П ол н ая  р а с п р о д а ж а  м е б е л и  по  д о с ту п н о й  цен е  в  ви ду л и к в и -

д ац и и  дела.
Гостиные, спальни, столовые, кабинеты, отдельн. предметы, ковры, картины,

бронза, фарфор, арматура.

В С Е Р О С С И Й С К И Й

ВИНОГРАДО - ВИНОДЕЛЬЧЕСКИЙ СИНДИКАТ
НАРК0М8ЕМА

Бороться С фальсификацией натуральных виноградных 'вин могут только 
сами потребители, покупая ВИНО ТОЛЬКО Винсиндиката, которой об'единяет 
почти все лучшие Государственные виноградники Крыма, Кавказа й проч., вла-
деет всеми знаменитыми винодельческими подвалами б. Удельного ведомства 
с их старыми запасами выдержанных вин, имеющих мировую известность.
Вот почему вкус и качество наших вин под определенными номерами и назва-

ниями превосходит вина всех других фирм.

Прибыл в Петроград Транспорт наших выдержанных 
--------------------------- КРЫМСКИХ ВИН. ----------------------------

Требуйте во всех магазинах и ресторанах только П И Н А  В И Н С И Н Д И К А Т А
Н а р к о м з е м а  Р С Ф С Р .

С О Б С Т В Е Н Н Ы Е  М А Г А З И Н Ы : g
1) Просп. 25-го Октября (б. Невский), № 34, дом Европ. гост. 2) Просп. Нахим- ШМ 

| сона (б. Владимирский), № 7. 3) Петр. Сторона, Просп. Карла Либкнехта (б. Боль-
шой пр.), № 56. 4) Старо-Петергоф. пр., уг. Обводного канала, № 23.

| ОТД. ПРАВЛЕНИЯ: Просп. 25 Октября (б. Невский), № 25, тел. 555-38.
1 ОПТОВЫЙ СКЛАД: Вас. Остр.,Биржевой пер., № 2, тел. №№ 580-45 и 158-33.
= ППтт111Ш1Ш11ШШ111111Ш111111111Ш!1111111Ш11!1111Н111Н1!иШШ11Ш111111ШН1111111111111[||1Ш1111!111111НШ1111111Ш1Ш1111111111111111Ш1111111111111|||||Ш11111111Ш11111Ш1111!111!111111111111рг
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С любовью к памяти умершего друга 
приподнимаю несколько страниц его жизни. 
Обаятельный человек, мягкий, ласковый, 
скромный П. Б. вносил в окружающую его 
атмосферу личных отношений уют, чистосер-
дечность й простоту. Еще Гоголь в повести 
„Невский проспект" отметил характерную 
черту петербургских художников старой 
школы, говоря: „большей частью это добрый 
простой народ, застенчивый, любящий тихо 
св о е  искусство"... *

‘Гаковым был наш незабвенный П. Б. С 
какой очаровательной простотой с детским 
добродушием показывал П. Б. рисунки к 
опере ,Гензель и Гретель", наивная ш'&лость 
светилась в его маленьких глазах, добрая 
улыбка не сходила с его губ. 0 6 ‘ясняя мне 
задуманный им тип „Колдуньи Грызуньи", 
как уморительно показывал ее ковыляющую 
походку,— в этом сказывалась его милая, 
чистая душа. Тонкий юмор сопровождал его 
беседу, было легко и'приятно сидеть % ним, 
забывалось время, не хотелось уходить, от i  
него. Живой он стоит в моей памяти: с доб-
рым лицом, с неизменной трубкой, увлекаясь 
как юноша, то соглашаясь, то мягко оспари-
вая, П. Б. оставлял неизгладимое впечатле-
ние на собеседников. - '

В работе П. Б. был изумителен; его гро-
мадный стаж, опыт всегда являлись желан-
----- !-------- -------
, *) Прочитано в Музее Госактеатров в марте с.г.

ными и необходимыми; знание сценической 
техники сокращало работу; одно присутствие 
П. Б. давало спокойствие за общий ход мон-
тировочных репетиций, несколькими, всегда 
ясными указаниями, он освещал декорации 
в долиной окраске, а его изящный вкус, 
художественность, придавали постановкам 
нужный и верный эфект. Его техника вы-
полнения декораций по эскизам была иде- / 
альна. Отношение к делу характеризуется 
простыми фактами. П. Б. никогда^ не выпу-
скал из мастерской холсты, не сделав под 
своим руководством вырезки ажура: облака, 
ветви; в мастерской производили всякие под-' 
делки, масштаб макетов всегда был для него 
обязательным. »

Я' часто посещал П. Б. в его мастерской: 
.растянутые во всю длину зала холсты, ме-
стами загрунтованные, или очерченные или 
'уже начатые красками, мешали пройти к 
П. Б.; он, освещенный солнцем, худенький, в 
рабочей блузе, -с кистью в руке, что то дори-
совывает, художник Менкен, его «помощник, 
с линейкой тут же, кто-то мешает краски, 
пахнет клеем, дружно работают, атмосфера 
полна деловитости; „дедушка", кричу я, 
„можно ли пройти".— „Иди, иди" кричит в 
ответ П. Б.— „не сломаешь колонну, у меня, 
брат, крепко сделано. „Действительно все, 
что выходило из его мастерской, было прочно 
и крепко. Я иду к нему, стараюсь все-таки 
не вступать по све>денаписанному, помня,
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что это работа Петра Борисовича Ламбина. 
Иногда к нам заходил режиссер Н. Н. Бого-
любов, с которым П. Б. совместно много 
работал: „Мейстерзингеры", „Фенелла" и др. 
Много ценных указаний сделал П. Б. и хо-
рошо задумал выполнение декораций и ко-
стюмов к опере „Игрок1*— Прокофьева в 
1914 г., но помешала война. Революция на-
рушила наши частые встречи— пошли иные 
песни и дела. Иногда мы, с ним встречались 
в столовой в очереди за воблой, П. Б. за,- 
метно осунулся, но дух и юмор его не по-
кидали, он ' безропотно переносил невзгоды 
тех дней.

При всех, несомненно, больших достоин-
ствах П. Б. был скромным, беспретенциоз- 
ным работником. Он никогда ни одним сло-
вом не обмолвился о своих невзгодах, о 
личных делах. Помимо своих непосредствен-
ных творений,ему часто приходилось писать 
декорации по эскизам других художников. 
„Вражья сила" — Серова; „Ассамблея1' — Браи-
ловского, „Пиковая дама"— Бенуа и др.; все 
его работы по этому заданию были в выс-
шей степени талантливы; когда требовалось 
экстренно выполнять работу по текущему 
репертуару, все это сваливалось на' П. Б , он 
был всегда первым в точности выполнения 
заданной темы. Так, ему было предложено 
сделать Ьскизы. к опере „Роберт ,Дьявол". 
Шаляпин искренно восхищался мастерством 
композиции и техники этих эскизов. Деко-
рации П. Б. живо нап'Исал, но опера так и 
не была поставлена. Нельзя пройти молча-
нием его последние месяцы жизни, полных 
напряженных трудов,— больной, с одышкой, 
он неустанно подг/этовлял „Младу", рестав-
рируя декорации, компану^ рисунки, костюмы 
и одновременно с этим производил колоссаль-
ную работу по осмотру старых декораций в 
складах Академическ. театрах, отмечая нуж-
ные материалы, отбрасывая пришедшие в вет-
хость,— все это происходило в атмосфере 
пыли и Грязи. В этой работе сказалась вся 
мощь еро опыта и знания, в этой работе он 
гйжазал свое прекрасное отношение к делу. 
Прикованный к постели он не бросал свою 
работу; нам надо было поставить оперетту 
„Герцогиня Герольштеинская" в подборе. 
Режиссерское Управление обратилось за по-
мощью к П. Б. Я и Г. В. Павлов пришли к 
нему как раз после первого сердечного при-
падка. П. Б. тяжело дьш:ад, по лицо было 
веселое, он с большем присутствием духа

/
рассказывал о своей болезни, весь рассказ - 
был нанизан шуточками и прибаутками. По-
кончив деловые разговоры, прощаясь с ним, 
мы не ожидала, что это наша последняя 
встреча.

За свою долголетнюю, крайне полезную 
деятельность, что получил талантливый, до-
рогой художник? Не хорошо мы оцениваем 
своих героев! Смело можно сказать, что П.
Б. не был достаточно обласкан при жизни 
нами; смерть показала нам, кого мы поте-
рял». Ушел от нас навсегда человек, память 
о котором для Bcexj кто любит театр, 
должна быть священной; мы, его сослуживцы, 
обязаны всеми зависящими от нас мерами, 
о полным сознанием отвественности перед 
историей Академических театров, сохранить 
все, что связано с именем П. Б. Ламбина. 
Такие художники не должны быть преданы 
забвению. Художники-декораторы также, как 
и актеры сцены, в своем творчестве дей-
ствуют на восприятие зрителя, пока живут,, 
потомство имеет представление о степени 
их талантливости только лишь из устных 
памятников. Холсты смываются, и новая кисть 
выводит красками новые творения. Эскизы 
не всегда дают'полное представление о тех-
нике и знании сцены. Выполнение эскизов 
к опере „Алеко" 'в  Михайловском театре, 
было вначале передано одному Тшвестному 
художнику З.,й, несмотря на его талантли-
вую интерпретацию, они не были приняты 
художественным Советом, благодаря как бы, 
простой, казалось, случайности: в них не 
было KyAric, это были прекрасные картины 
и только. П. Б. Ламбин в кратчайший срок 
выполнил задачу, дал очаровательную деко-
рацию, полную глубокого знания сцены, об ‘ - 
едцнил гения Пушкина и Рахманинова, дал. 
возможность великому Шаляпину -выявить 
стихийною мощь своего таланта... Тай- будем-
т е  честны и правдивы к памяти умершего 
друга, передадим бережно имя П. Б. Лам-
бина потомству. Пусть его бескорыстное, 
славное, любовное слу-жецие вечной красоте, 
всегда будет теплиться в их душах, заражая 
их мученическим подвигом к творчеству, к 
достижению высших идеалов искусства, пусть 
его изумительное отношение к делу будет 
вызывать соревнование к работе, к труду,, о  
героем которого был наш незабвенный, до-
рогой П. Б. Ламбин.

II. В. Воеводин.

тСГ О  □
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Л А  К М  Э  .
■Опера в 3 -х  действ. Музыка Лео Делиба. 

Текст Л. Гондине и Ф, Желе.
Перевод Е. Плетневой.

Декорации 1-го акта Г. ШервашИДЗе, 2-го и 3-го 
акта П. Б. Ламбина. 
Капельмейстер Д. И. ПОХИШОВ.

Действующие лица:

ттттттгттттттттгттттт Т Т Т Т Т Т Т Т Т Т Т Г УТТТТТТТТТТ ТТТ ТТТ ТГТТТ ТТ Т

лица

Д ж е р а л ь д . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . А. JVT. Кабанов.
Фредерик^ . . . . . .  Е. Г. О Л Ь Х О В С КИ Й .
Н илаканта................... Н. П. Молчанов.
Х а д ж и . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . А. А. Мишин. -
П р ед ск а за тел ь ................. А. М. Соболевский.
Китайский продавец . . Г. П. Угринович

(Заел. Арт.).
Куравар (цыган) . . . . А. Т. Фомин.
Л а к м э .....................................В. М. Отратанович. "
М аллика.................. * . . . А. В. Вислеиева.
Э л л е н ................................... М. Н. Павлова-
Роза . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  3. И. Николаева.
Мистрисс Бентсон • . . Е- А. рабинина.
Танцы поставлены заслуженным артистом

Л. С. Леонтьевым.
Танцовать будут в 1-м акте:

Жрицы: М. И. Долинская. А . П. Константинова, В. П. 
Петрова, Н- Л- Лисовская. Т. Ж Лешевич.

Во 2-м акте:
Баядерки: Облакова 1, В. В. Петрова 1, Н. К. Комен- * 

дантова, Раупенас.
Персидки: Л. А- Баранович 1, Канеина, 0. Н, Власова.
Индусы, английские офицеры и английские 
дамы, матросы, солдаты, баядерки, китайские 

торговцы, -музыканты, брамины.

.Действие происходит в одном из английских 
владений, в Индии.

■Ирполнят соло: на габое— К. К. Сикка.
„ скрипке— В. Г. Вальтер (Заел. 

Арт.).

В 'С реду , 23 jfia я

Э С М Е Р А Л Ь Д А
Балет в 4-х действ, и 5-ти карт., соЧ. Ю. Перро, 

музыка Ц. Пуни.
Постановка М. Петипа.

Исполнят роли:
Квазимодо— заел. арт. Л. С. Леонтьев, „Клода 
Фроло" Заслуж. Арт. А. М. Монахов „Клопена 

Трульфу“ 3аслуж. Арт. Н. А. Солянников.
Действующие лица:

Эсмеральда. . . . . . .  К. П. Маклецова.
■Пьер Г р ен гу а р ...................А. И. Чекрыгин.
Клод Фроло, синдик . . А. 1И. Монахов.
Квазимодо, звонарь 
Феб де-Шатопер . 
Алоиза Гонделория 
Флер де-Лис, ее дочь

. Л. С. Леонтьев.
. М. А. Дудко.

О. М. Яковлева,
. М. Ф. Романова.

Подруги ФД.р « - Л и о  . g  * ;
Клопен Трульфу, нищий . Н. А. Солянников.
С у д ь я .................................... А. Р Христапсон.

о * — ................& г  к г »
Цыганка................................. А. 41. Константинова.
Солдаты, судьи, народ, цыгане, цыганки, 

нищие и бродяги.
ТАНЦОВАТЬ БУДУТ: 

в 1-м действии:
1) Valse bohemienne — Кандина, Облакова, 

Каукаль. Кирхгёйм, Лисовская, Раупенас 2, 
Баранович 1, Добролюбова, Вадимова, Войто-
вич, Рива, Власова, Тюнтина, Григорьева, 
Кусова.

2) Entree—Маклецова.
3) Danse des truands —  Кандина, Облакова, 

Каукаль, Кирхгйм, Лисовская, Раупенас 2, 
Баранович 1, Добролюбова, Вадимова, Вой-
тович, Рива, Власова, Тюнтина, Григорьева, 
Кусова.

4) Solo— Маклецова.
5) La Truandaise, pas d’action— Маклецова, 

Чекрыгин.
6) Final— все участвующие.

во 2-м действии:

Pas de caractere— Маклецова, Чекрыгин.

9
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в 3-м действии:
1) Grand pas de corbeilles—  Романова, Кожу- 

хова, Трояновская, Декомб. Свекис; Лисов-
ская, Большакова 2 и др. арт. Госуд. ёалэта.

2) Pas de six •— Маклецова. Кирхгейм, 
Гейденрейх, Данилова, Иванова 2, Чекрыгин 
(муз. Р.-Дриго).

в 4-м действии, 1-й картине;
Tableau scenique— Маклецова, Дудко, Со- 

лянников, -.Монахов, Леонтьев, Чекрыгин, 
Христапсон,

во 2-й картине:
1) Marche dansante, la fete des fous— Добро-

любова, Шиманская, Облакова, Кирхгейм, 
Бочаров 1, Петров 2, Лопухов 2, Ивановский 
и проч. артисты и артистки.

2) Scene dramatlque— Маклецова, Солян-
ников, Монахов, Чекрыгин, Леонтьев, 
Христапсон. ,

Соло исполнят 'на скрипке— Э. Э. Крюгер 
(Заел. Арт.), на виолончели— Д. Я. Могилевский,

на корнет-пистоне— С. И. Бужановский.
Капельмейстер В. А. Дранишников.

В  Четверг, 2 4  Jftax
.С  участием Народного Артиста Л. В. Собинова.

Е В Г Е Н И Й  О Н Е Г И Н ,
лирические сцены в 3-х действиях. 

Музыка П, И. Чайковского.
Сценич. постановка режиссера П. С. Оленина. 

Танцы поставлены П. Петровым,
Роль „Онегина" исп. Народный Артист 

Л? В. Собинов.
Капельмейстер Заел, дирижер Гос. Академ, 

театров Эмиль Купер.

Действующие лица:

Ларина, помещица. . . Е. Н. Николаева.
Татьяна 1 .......... Г Е. И. Талонкина.
Ольга 1 дочери ее • ■1л. А. Самарина.

.Филиппьевна, няня - Е. М. Каренина.
Евгений Онегин . . . П. 3. Андреев.
Ленский ....................... . Л. в. Собинов
Князь Гремин . . . , Н. п. Молчанов.
Ротный ....................... Серебровский.
Зарецкий ....................... Фомин.
Трике, француз . . . . И. к. Денисов.
З а п е в а л о ....................... . А. А. Мишин.
Крестьяне, крестьянки, военные, помещики, 
Артистами и артистками Госуд. Ак. балета 

будет исполнено:
Русская пляска, мазурка и экоссез.

В  ЗТятницу, 2 5  уУ?ая

С Н Е Г У Р О Ч К А
в е с е н н я я  сказка). %

Опера в 4-х действиях с прологом. 
Музыка Н. Римского-Корсакова.

Либретто заимствовано из пьесы А. Н. 
в Островского.

Декорации и костюмы по рисункам акаде-
мика К. А. Коровина.

Сценическая постановка П. С. Оленина. 
Капельмейстер Заел, дирижер Гос. Акад. 

Театров Эмиль Купер.
Роль „Бермять[“ исп. Заел. Арт. В. С. Шаронов- 

Действующие лица в прологе:
В е с н а - К р а с н а .....................О. В. Тарковская*
Д е д -М о р о з .............................. А. В. Белянин.
Девушка-Снегурочка . . М. В. Коваленко.
Леш ий ...................................И. К. Денисов.
Масленица, соломенное

чучело ............................А. Т. Фомин.
Бобыль-Бакула . . . В. М. Калинин.
Бобылиха, его жена . . Е. А. Сабинина.

Пляска птиц.
Свита весны, птицы: журавли, гуси, утки- 

грачи, сороки, скворцы, жаворонки и другие- 
Берендеи обоего пола и всякого звания.

Действующие лица в опере;
Царь' Берендей . .' . . . А. Д|. Кабанов. 
Бермята, ближний бояринВ. С. Шаронов. 
Весна-Красна . . .  . О. В. Тарновская
Девушка-Снегурочка . . М. В. Коваленко. 
Бббыль-Бакула . . . . В. М. Калинин.
Б о б ы л и х а ..............................ЕГ А. Сабинина.
Лель, п а с т у х .........................О. Ф. Мшанская.
Купава, молодая девушка, 

дочь богатого слобо-
жанина ............................ А. И. Кобзарева.

'Мизгирь, торговый гость
из посада Берендеева . П. 3. Андреев.

1- й бирюч . i ...................А. А. Мишин.
2 - й бирюч . . .  1 . . .  Г. В. Серебровский.
Царский о т р о к .....................М. Н. Павлова. -
Л еш ий ...................................И. К. Денисов.

Танцы поставлены Ф. В. Лопуховым.
В п р о л о г е :

Танцыптиц. Исп. воспитанницы и воспи-
танники Госуд. Акад. Театр.. Училища.

В 3 - м -  д е й с т в и и :
Хоровод. '
Пляска скоморохов.

Исп. А. А. Христапсон, Н. П. Ивановский,- 
/ А .  В. Лопухов, П. Н. Ефимов и др.

Бояре, боярини и свита царя,1 гусляры, сл е -
пые, скоморохи, гудочники, волынщики, па-
стухи, парни и девки, берендеи всякого зва-г 
ния, обоего пола, лешие, цветы— свита весны. 
Действие происходит в стране берендеев, в 
дристорическое время. Пролог на Красной 
горке, вблизи берендеева посада, столицы.
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царя Берендея. Первое действие в заречной 
слободе Берендеевке. Второе действие во 
дворце царя -Берендея. Третье действие в 
заповедном лесу. Четвертое действие в Яри- 

линой долина.
> V.

И с п о л н я т  с о л о :  

на скрипке— В. Г. Вальтер (Заел. Арт.).
„ виолончели— Е. В. Вольф-Израэль (Заел.

Арт.).
„ флейте— И. М. Кляцес.
„ кларнете— П. П. Вактроба.
„ альте— М. М. Проданов.
.  бас. кларнете— И. А. Бодхен.
„ англ, рож ке— А. А. Паршин.

^ lilllllllllllllllllllH IIIII^  м- с . н. X. 41!11||||||||||||||||||||1| | | ^

1 МОСТОРГ и ЖИРНОСТЬ 1
Ц  С 1-го МАЯ О ТК РЫ ТЫ  МАГАЗИНЫ  Ц

|  ...  ЛУЧШЕЙ ПАРФЮМЕРИИ шп |
БЫ ВШ . ЗАВОДА

1 БРОКАР и РАМЕ. |
Щ 1 ) Гостиный двор, магазин № 45 (по Садовой лин.) щ 
=  2) Петр, от., пр. Карла Либкнехта, б. Большой пр., з .  
=  № 25 (б. Неллер). Щ

В  Субботу, 2 6  J/Шя

с участием Нар. Арт. Л. В. Собинова.

Л О Э Н Г Р И Н
Опера в 3-х действ, муз. Рихарда Вагнера.

Роли ^исполнят: „Лоэнгрина" Нар. Арт. Л. В. 
Собинов, „Тельрамунда" Заел. Артист А. В. 
Смирнов. Брабантского дворянина»-Заел. Арт. 

Г. П. Угринович.

/ Действующие лица.

Генрих Птицелов, король
германский .................. Г. А. Босса.

Л о э н г р и н ............................Л. В. Собинов
Эльза, принцесса бра-

бантская . . . . . . .  А. И. Кернер.
Фридрих фон-Тельрамунд,

брабантский граф . . .  А. В. Смирнов 
Ортруда, жена его . . Е. Л. Боголепова.'
Королевский глашатай . Г. В. Серебровскнй.

|Г. П. Угринович
_  I А. А. Мишин.
Б р а б а н т с к и е  д в о р я н е  . д  м С обол ев ск и й .

I И. С. Григорович.
Герцог Готфрид, брат

Э л ь з ы ............................ * *
Саксонские, тюрингенские и брабантские 
графы и дворяне, князья, княгини, дамы, пажи, 
телохранители, рыцари, женщины, прислуж-

ники, прислужницы и народ. 
Действие происходит в Антверпене, в первой 

половине X столетия. 
Капельмейстер Д. И. Похитонов.

В  Воскресенье 27 }/!ая.
I.

К А Р Н А В А Л
Пантомима балет в одном акте, М. М. Фокина.

М узы ка  Р. Шумана („Карнавал", ор. 9). 
Оркестровка Аренского, Винклера, Витоля, Гла
зунова, Кленовского, Калафати, Лядова, Рим
ского-Корсакова, Петрова, Соколова и Черепнина 

Сцены и танцы М. М. Фокина.
Заслуж. Арт. исп. роли: „Флорестана11 —• 
И. Ф. Кшесинский, „П ьер о"— Н. А. Солянников 

и Арлекина— Л. С. Леонтьев.
, Декорации и костюмы по рисункам Л. Бакста

Действующие лица:
Коломбина . . . . Е. П. Гердт.

/А рлекин..................... . . Л. С. Леонтьев.
Пьеро . . . . Солянников.
Киарина. . . Е. Н. Гейденрейх.
Эстрелла . . Л. А. Иванова.
Бабочка. . . . . т. А. Трояновская.
Панталон . . А. И. Чекрыгин.
Эзебиус . . . . . н. Ивановский.
Флорестан . Кшесинский.
Дамы —  Коукаль, Свекис, Франгопуло, Гри-

горьева, Лисовская, Вадимова. 
Кавалеры— Берестовский, Томсон, Прокофьев, 

Бочаров 2, Фремон, Уланов 2. 
Филистеры —  Пюман, Эльман, Спесивцев, 

Потанин.
Соло на кларнете исп. М. И. Губко.

Капельмейстер А. В. Гаук

Иг

Д О Н - К И Х О Т
1-е и 2-е действие.

Постановка А. А. Горского балетмейстера Го 
сударственных Московских Театроа. 

Музыка сочин. Минкуса и друг, авторов.

(
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Действующие лица:

Дон -  Кихот . . . . Н. А. Солянников.
Санчо-ПансО . . . Л. С. Леонтьев.
К и т р и ................................ К. П. Маклецова.
Б а з и л ь ............................ . . М. А. Дудко.
Лоренцо, трактирщик . П. IYI. Бакланов.
Ж у а н и т т а ..................... М. А. Кожухова.
Ц и к а л и я ..........................Т. А. Трояновская.
Г а м а ш .................................А. М. Монахов.
Уличная танцовщица . В. К. Иванова.
Мерседес, танцовщица . Е. Э. Бибер.
Э сп а д а .................................А. В. Лопухов.
Альгвазил.......................... П. И. Гончаров.
Первое действие. 1-я картина —■ Площадь 

Варцелоны.
Декорация художника А- Я. Головина.

1) Народная сцена.
2) Сцена с танцами: Маклецова’ в Дудко.
3) Морена: Маклецова и Дудко.
4) Мимическая сцена.
5) Сегедилья: Свекис, Франгопуло, Соби-

нова, Платонова, Долинская, Костанди, Про-
кофьев, Бочаров 2, Матятин, Томсон, Гусев. 
Кривалев и проч. артисты и артистки.

6) Игры и тореадоров: Иванова, Лопухов II, 
Кусова, Соболева, Кандина, Баранович 1, 
Баронович 2, Григорьева, Вдовина, Гопп, 
Кобелев, Богданов, Михайлов,' Славянинов, 
Фремон, Ивановский, Петров 1, Иосафов.

7) Танец с кинжалами: Иванова, Л опухов 2.
8) Шутка тореадоров.
9) ИТра в жмурки: Леонтьев, Кусова, Со-

болева, Кандина и проч. артистки.
10) Сцена с танцами: Маклецова, Кожухо-

ва, Трояновская, Монахов, Солянников, Дуд-
ко, Бакланов, -Петров 1, Ивановский.

11) Менуэт: Маклецова, Кожухова, Троянов- 
'ская, Монахов, Дудко, Солянников.

12) Танец Китри: Маклецова.
13) Общий испанский танец: Маклецова, 

Кожухова, Трояновская, Дудко, Лопухов 11, 
и все участвующие.
Второе действие. 2-я картина —  Испанский 

кабачек.
Декорация академика К. А'. Коровина.

1) Характерная сцена с танцами: Маклецова, 
Кожухова, Трояновская, Дудко, Лопухов II, 
Монахов и проч. артисты и артистки.

2) Мавританский танец (муз. А. Дюран, 
ор. 85)— воспитаницы Государственного Т е
атрального Училища.

3) Танец Мерседес (муз. CjtMoi?k)— Бибер
4) Мимическая сцена: Маклецова, Монахов, 

Дудко, Леонтьев, Солянников и Смир-, 
нов.

5) Танец с цветами: Маклецова, Дудко 
Лопухов II и все, участвующие.

"  1 i l l .

Д И В Е Р Т И С М Е Н Т
из хореографических Номеров учениц и уче-
ников, оканчивающих Государственное Ака-

демическое Театральное училище.
Капельмейстер А. В. Гаук.

В Понедельник, 28  jflciz

] Т А Н Г Е Й З Е Р
Опера в 3-х действиях.

Слова и музыка Рихарда Вагнера (Париж-
ская редакция).

Капельмейстер Заел. Дирижер Гос. Ак. Теат. 
Эмиль Купер.

Действующие лица:
Герман, ландграф Тюрин-

генский ............................
Тангейзер . . . .  
Вольфрам фон- 

Эшенбах . . . 
Вальтер фон-дер- 

Фогельвейд . . 
Битерольф . . 
Генрих-дер-Шрей- 

бер . . Д 
Реймар фон-Цветер 
Елизавета, племянница

ландграфа ...................
Венера . . ..................
Молодой пастух . . .

к  3  
о . я14 » )я
3 с  
О.

Г. А. Боссэ.
Н. Н. Куклин.

П. 3. Андреев.

А. М. Кабаков. 
А. В. Беляйин.

А. А, Мишин.
А. Т. Фомин.

С. В. Акимова. 
А. Е. Яковлева. 
А. В. Висленева.

В 1-м действии:

ДГанцы и группы балетмейстера Федора ЛО- 
'T пухова.

Силены— Н. А. Солянников (Заел. Арт.) и 
- П. М. Бакланов.

Грации— А. И. Раупенас, Н. Ф. Рива, Е. А. 
Петрова.

Нимфы— В. К. Иванова, А. Д. Данилова, 
Л. А. Иванова, М. Ф. Кирхгейм, Е. Н. Гей- 

денрейх.

Влюбленные юноши: Г. М. Баланчивадзе, П. Н. 
Уланов, А. П. Гусев, П. Hi Ефимов.

Вакханки— Н. И. Долинская, Е. Н. Григорь-
ева, М. X. Франгопуло, И. Л. Лисовская, 
Г. И. Собинова, Е. Н. Вдовина, М. Ф. Кау- 

каль, А. И. Платонова.

Вакхи: А. В. Лопухов, П. И. Гончаров, Н. А. 
Иосафов, В^. Н. Кривалев, Н. Р. Кобелев, 
М. М. Михаилов, Р. В. Славянине®, П. Н. 

Журавлев, В. Н. Войнонен.

Сатиры— Восп-ки Акад. Театрального Учи- 
 ̂ ( лища.

Амуры: Восп-цы Ак. Театр. Училища.

Тюрингенские рыцари, графы, дворяне, дамы, 
пажи, странники, сирены, наяды, нимфы и 

вакханки.

Вартбург в Тюрингене: Начало XIII столетия.
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Государственный Академический Драматический театр
(бывший Александринский).

2 о вторник, 22  J/iaa

в 11-й раз:

ТОТ,, КТО ПОЛУЧАЕТ ПОЩЕЧИНЫ
Представление в 4-х д. Л. Андреева. 
Постановка режиссера Н. В. Петрова. 

Заслуженные артисты исполн. роли: „Т ота "— 
Р. Б. Аполлонский, „Брике“ —  К. Н. Яковлев, 

„Графа Манчини"— Г. Г. Ге.

Действующие лица:

Консуэлла, наездница (по 
афише: „Царица танго на
к о н я х " ) ................................. . Л. А. Трем,

Граф Манчини, отец Консу-
э л л ы ..................................j . Г. Г. Ге.

Тот, клоун в цирке Брике 
(по афише: „Тот, кто по-
лучает пощечины"). . . Р. Б. Аполлонский.

Брике („ПапаБрике"), дирек-
тор цирка . * . . . .  К. Н. Яковлев. 

Зинида, укротительница
львов, жена Брике . . . Е. И. Тиме.

Альфред Безано, жокей . . П. И. Летков.
Г о с п о д и н ................................М. И. Саларов.
Барон Р е н ь я р ......................Я. О. Малютин.
Джексон, клоун („Солнце

Д ж е к с о н а " ) . .....................В. А. Гарлин.
Тили I I С. А. Угельский.
Поли {  мУзыкальн- | в. И. Воронов.
Томас, б о р е ц ..........................С. А. Соколов.
Том, гимнаст . . .
Анжелика, гимнастка 

^Анри, берейтор . .
Граб, берейтор 
3-й берейтор . 
1-я артистка . 
Дирижер.

. Н. А. Шостаченно.
*)• '
*)•
*)■

. О. Н. Арбенина.

. Л. М.Клочковский.
Музыканты, артисты и артистки цирка Брике: 
сотрудники и сотрудницы Государственного 

Академического Драматического Театра. 
Действие происходит в одном из больших 

■ городов Франции.

В Среду, 23 }Аая
В 11-й раз:

Ш У Т  Т А Н Т Р И С
Драма в 5-ти действ. Эрнста Хардта. 

Перевод с немецкого П. П. Потемкина. 
Декорации художника А. К. Шервашидзе. 

Костюмы и бутафория по рисункам художника 
А. К. Шервашидзе.

Музыка М. А. Кузьмина. 
Постановка Вс. Э. Мейерхольда.

Пьеса возобновлена Н. В. Смоличем. 
Роль „Пришлого и болящего шута“ исп. 

заел. арт. Н. Н. Ходотов.

Действующие лица:

Марк, король Корнуэльса . Я. 0. Малютин. . 
Госпожа Изольда Ирланд-

ская, королева ...................  М, А.Ведринская
Брангена ее  ̂ Е. А Редкова.
Гимелла у Е. И. Гидони.
Паранис, ее п а ж .................В. А. Усачева.
Герцог Деновалин.................А. С. Любош.
Рыцарь Динас Лиданский . П. И. Андриевский. 
Пришлый  ̂ Маски

болящий I т  £на-нз л. с .  Вивьен. 
При ш л ы й  j Лонуа.

шут > s
Огрин, шут короля . . . .  Г. И. Горелов.
Г а н е л у н ...................................Б. Н. Светлов.
1- й л А. И. Булыгин.
2- й I С. А. Соколов.
3 - й : Гельские бароны . . Н. С. Грибанов.
4 - й Я. А. Курганов.
5 - й ) К. Я. Григорович.
Чужеземный рыцарь' . . . . М. И. Саларов.
Ивейн, вождь болящих . . Д. X. Пашковский.
Гилен . . . ...................................  ***
П а с т у х .................................................  ■*»*

2-й }  с л у ™ • • • • * *
Девушки и. женщины из народа: Артистки—  
Т. А. Субботина, А. В. Алина, М . А. Новинская, 
М. А. Снежкова, А. А. Трей.— Старуха А. А. 
Лагинова, Лубинские'болящие, палач, рыцари, 
оруженосцы, слуги. Народ: сотрудницы, со 

трудники Гос. Академич. Д рам. Театра. 
Действие происходит в замке Санкт-Лубина. 
Между 4-м ц 5-м действиями антракта нет.
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* В  Четверг, 2Ь J/iax
Представлено будет |

В 3-ий раз:

Т К А Ч И
Драма в 5-ти действиях, Г. Гауптмана. 

Новые декорации: 1-го, 2-го и 3-го актов 
художника С. Н. Воробьева.

Музыка Б. В. Асафьева. 
Постановка заел, режиссера Е.,П. Карпова. 

Заслуженные артисты исполнят роли: „Дрей- 
сигера"— К. Н. Яковлев, „Старика Анзорге“ —  
Г. Г. Ге, ,,Старухи Баумер“ --,А. А. Чижевская, 

„Старика Хельзе“ — П. В. Самойлов.

Действующие лица:
Беккер ....................... . . М. И. Саларов.
Мориц Егер . . . . . П. И. Лешков.
Старик Еаумер . . . И. И. Борисов.
Старуха Баумер. . . , А. А. Чижевская.
Август, их сын . >. . . Восп балетн. ш1*.
Эмма 1 Е. В. Соболевска.
Берта 1 их ДОчери' ' ' Е. II. Карягина,
Фриц, незаконный ребе-

нок Эммы. . . . . Восп балетн. шк.
Виттиг . ■ . . . . Андриевский.
Вельцет, кабатчик. . . В. А. Гарлин.
Фрау Вельцет, его жена В. А. Рачковская.
Анна Вельцет, его дочь Е. «И. Гидони.
Старик А н зор ге . . . . .  Г. Г. Ге.
Дрейсигер, фабрикант _ К. Н. Яковлев.
Фрау Дрейсигер, его же-

на............................. . . В. Р. Стрешнева.
Пфейфер, приемщик . . А. П. Пантелеев.
Нейман, кассир. ■ • Н. д. Локтев.
Виганд, столяр . . . г. и. Горелов.
Кутче ........................ . . С. А. Соколов.
Киттельгаус, пастор . . В. А. Бороздин.
Фрау КитТельгаус. . . 1У1. Н. Мансветова.
Вейнгольд, кандидат те-

ологии, учитель в до-
ме Дрейсигера . . . А. В. Зилотти.

Комми-вояжер (раз'езжа-
ющий приказчик) . . Н. Н. Урванцев.

Хорниг, тряпичник . . В. м. Фокин.
Крестьянин . . . Борисоглебский.
Лесничий . . . . Клочковский.
Старик Хельзе . . . п. в. Самойлов.
Старуха Хельзе, его же-

н а ............................. . . л. п. Карташева-.
Готлиб, их сын . . . В. и. Воронов.
Луиза, его жена . . . Е. А. Редкова.
Мильхен,- их дочь . . . Е.В.Александровская.
Шмидт, хирург . . . уч-K Жуковский.
Фрау Генрих. . . в. С. Стахова.
Кучер Иоган. . . . . Я. А. Курганов.
Ткачиха........................ . . Т. А. Субботина.
Лая Ткачиха. . . . . А. Н. Троицкая-
Полицейский инспектор. Б. Н. Светлов.
1-й старый ткач . . . И. Н. Морвиль.
2-й . . Н. С Г рибанов.
3-й „  „  Сотруд. М. И. Панков.

1- й молодой ткач . . . Н. И. Золотов.
2 - й „ „ . . .  А. И. Булыгин.
3- й „  „  Сотруд, Гавронский.
Молодая девушка Сотруд. А. В. Филипповская. 
Горничная . . . . . О. Н. Арбенина.
Г е й д е р ...................................С. А. Угельский.
Рейман . . . Сотруд. Н. В. Левицкий.
Молодые и старые ткачи и ткачихи: ученики 
и ученицы Школы-Студии Имени Народного 
Артиста В. Н. Давыдова, сотрудники и со -
трудницы Государственного Академического

Драматического театра.
Хор Государственной Академической Оперы- 
По ходу пьесы исполняется „Песня Ткачей“ , 
напев которой взят из революционных не-
мецких песен конца. XVIII века, сложившихся 
под могучим веянием великой Французской 
революции. Песня относится к 1797— 1799 го-
дам; автор музыки ее неизвестен, текстом же 
к ней служили стихи оды Шиллера „К ра-
дости" (An die Freude), по преданию заду-
манные как гимн „К свободе" \(Ап die 
Freiheit) и лишь под воздействием Полицей-

ской цензуры измененные.

В ЗХятницу, 25-го J/ian
в 13-й раз.

jVleiqaxux бо Эборяхшбе
Комедия-балет в 5-ти действиях Мольера, 

перевод Александра Бенуа.
(Пьеса представлена в 1-й раз в Шамборе 

14 октября 1670 г.).
Музыка Ж. у Люлли (1633— 1687), редакция

Б. В. Асафьева.
Постановка Александра Бенуа. 

.Декорации и костюмы по 'эскизам Але
ксандра Бенуа.'

Декорации выполнены Н. А. Бенуа. 
Балетная часть П. Н. Петрова.

Оркестр Академических театров. 
"Капельмейстер А. В. Гаук. 

Заслуженные Артисты исполнят роли: 
„Доранта" — Ю. М. Юрьев, 

„Господина Журдена! — К. Hv Яковлев. 
Действующие лица.

Господин Журден, меща-
нин. (буржуа) . . К. Н.. Яковлев.

Госпожа Журден . . . Н. А. Баженова.
Люсиль, дочь г-на Ж ур-

д е н а ...................................Н. А. Усачева.,
Клеант, влюбленный в

Л ю с и л ь .............................Е. П. Студенцов.
Доримэн, маркиза . . .  И. В. Соболевская 
Дорант, граф, влюблен-

ный в Доримэн . . Ю. М. Юрьев.
Николь, служанка вдоме

Л г. Журдена . . . . -Е.В.Александровская.
Ковиель, слуга Клеанта Б. А. Горин-Горяйнов
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М уфтий ................................. Г. А. Боссе.
Учитель Музыки . . . А. П. Пантелеев.
Ученик учителя музыки. Е.А. Третьяков.
П е в и ц а ............................... Н. Я. Тидеман.
1 -й

«2-й певцы Е. А. Третьяков. 
А. А. Фрунза.

Учитель танцев . . . 
Фехтовальный учитель 
Учитель философии 
Мастер портной . . . 
Подмастерье портного
1- й л а к е й ............... ....
2- ой лакей . , . i . . .

. А. В. Зилоти.

. А. С. Дюбош.

. А. А. Усачев/
. Н. Н. Урванцов.
. С. А. Угельсний.
. А. И. Ёулыгин.
. Сотр. N1. И. Панков,

Пажи и повара г-на Журдена, танцовщики, 
портрые, турки поющие, турки танцующие, 
дервиши, стража, гонцы: сотрудники Драма-
тической Траппы, ученики Школы-Студии, 
имени Народного Артиста В. Н. Давыдова, 
воспитанники Академического Театрального 

Училища;
Хор Певческого Кружка Петроградской Г о -

сударственной Консерватории.

В  Субботу, 26-го jVtaa
В 3-й раз:

«Р Ы Ц А Р Ь  Л А Н В А Л Ь » .
Музыкальная драма в 4-х действиях, текст 
Эдуарда Штуккена, в переводе с немецкого 
П. 0. Морозова, музыка А. М. Житомирского. 

Оркестр Академических театров. 
Капельмейстер С. А. Самосуд.

Костюмы по рисункам Заслуженного артиста 
Ю. В. Корвина-Круковсксго и художника П. К. 

Степанова.;
Постановка Доната Пашковского. 

Действующие лица:
Король А р т у р ..................Б. Н. Светлов. '
Королева Джиневра . . В. Р. Стрешнева. 
Агравэн,
Твердая рука /дети се- м. Е. Дарений.
Гаван . Jро^я Ар- А‘ И‘ БУЛЫГИН-
Леонора ’ ‘ | тура Е. И. Гидони. 
Кларизина | В. А. Усачева.
Герцог Кадур Корнвал- '

л и й с к и й ...........................С. А. Соколов.
Паччелот, рыцарь Озера. А. Н. Борисоглебский. 
Епископ Балдевин . . . Г. И. Горелов. 
Ланваль, из Ди-

кого Л е с а .......................Е. П. Студенцов.
Бриант, из Ди-

кого П е с а .......................А. Я. Курганов.
Флоридас, оруженосец Лан-

валя.....................................Сотрудн. Н. В. Ле
вицкий.

Ф ингула ................................Н. М. Железнова.
А о д ........................................ уч-ца Иванова.
Конн .................................... уч-ца Ярославцева. •
Ф и а х р а ............................... Е. П. Карякина.

Паж ....................................
Д е в о ч к а ...............................  *#*

/Рыцари, оруженосцы, придворные дамы, пажи,, 
слуги; сотрудники и сотрудницы Драматич. 
труппы, ученики и ученицы Школы-Студии 
Имени Народного Артиста В. Н. Давыдова.

В  В оскресенье, 27 jYiax

X X X V -летие службы на сцене Госу-
дарственного Академического Драма-
тического (бывш. Александрийского) 

театра
'Заслуженной артистки

С участием народного артиста 
В. Н. Давыдова 

В 1-ый раз:

И Д Е А Л Ь Н Ы Й  М У Ж
Пьеса в 4-х действиях Оскара Уайльда, авто-
ризованный перевод с английского М. Лики- 

ардопуло.
Новые декорации по эскизам академика. 

■ Г. А. Косякова, работы художников: 1-й акт— 
П. Н. Шильдкнехта, 2-й акт— С. Н. Воробьева, 

,3-й акт— Н. А. Бенуа, 4-й акт— М. П. Зандина, 
Романс в пьесе исполнит артистка Академи-

ческой Оперы М. В- Коваленко.
Музыка в пьесе и антрактовая уз произве-
дений Генделя и Менделесона и новая музыка 

Н. М. Стрельникова.
Постановка, Николая Петрова.

Оркестр Академических Театров. 
Капельмейстер М. В. Владимиров.

Роли исполнят; „Фиппса"— Народный артист 
В. Н. Давыдов, „Миссис Чивлей"— Заслуж. 
артистка- В. А. Мичурина, „-Роберта Чиль- 
терна"— Заслуж. артист. Ю. М. Юрьев, „Гер-
цога Кавершамскаго"^Заслуж. артист Ю. В. 

Корвин-Круковский)

Действующие лица:
Герцог Кавершамский,

кавалер ордена Под- 1
вязки ......................  . Ю. В. Корвин-

Круковский.
Виконт Горинг, его сын. Б. А. Горин-Горяйнов. 
Сэр Роберт Чильтерн, то-

варищ министра инр- 
странных дел . . . Ю. М. Юрьев.

Виконт де-Наньяк, атта-
ше французского по-
сольства в Лондоне. . М. И. Саларое.

М-р М о н т ф о р д ..................К. Я. Григорович.
Мэзон, дворецкий сэра

Роберта Чильтерн . . Ученик Смирнов 
Фиппс, лакей лорда Го-

ринга ............................... В. Н. Давыдов.

/
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Лзди Ч и л ьтер н .................Е. И. Тиме.
Лэди Маркби . . . . Н. Л Тираспольская.
Графиня Безильдон. . . Н. М. Железнова.
Миссис Марчмонд . . . Н. С. Рашевская.
Мисс Мэбель Чильтерн, 

сестра сэра Роберта
Ч и л ь т е р н .................... М. А. Ведринская.

Миссию Чивлей . . . .  В. А. Мичурина.
Джемс, ) ливрейные | Сотр. Н. В. Левицкий, 
Гарольд, ] лакеи \Сртрудн. М. А. Галл.
Гости: О. Н. Арбенина,1 Е. И. Гидони, И. В. 
Соболевская, Л. А. Трей; ученики и ученицы 
Школы-Студии Имени Народного Артиста 
В. Н. Давыдова, сотрудники и сотрудницы 

Гос. Академич. Драматич. театра.
У ар'тисток М. А. Ведринской, Н. М. Ж елез-
новой, Ё. И. Тиме и Н. Л. Тираспольской 
туалеты из Atelier de Modes Петроодежды. 
Приветствие юбилярше по окончании спек-

такля.

щ Мужской и дамский Ц  П Я Т Т В Л Ь  I ’ 
портной 1 ^ _ _ _ _ _ _  Щ

Ш Ул. Лассаля, дом Европейской гостиницы. щ

| Tailor Joseph Datte! |
g  Hotel d’Europe Щ

Ou parle Franpai?, Englich Spoken, g
Щ Man spricht Deutchs. ‘ Ц

Действующие лица:

£  Понедельник, 28 Jftaa

\ в 20-й раз:

Антоний и Клеопатра
X J - '' ’ "

Трагедия в 5-тД действиях (16-ти картинах) 
В. Шекспира. Перевод С. А. Юрьева.

Декорации, костюмы и аксессуары по эски-
зам академика В. А. Щуко.

М узы ка Я. Я. Полферова.

Хореграфическая часть А. И. Чекрыгина. 
.Декорации исполнены художником Н. А. Бенуа.

Бутафорские вещи работы С. А. Евсеева. 
Р ол ь  „Марка-Антония“ исполнив Заслужен-

ный Артист Ю. М. Юрьев,

1 5 s
\ «  5I °  2 си н I о *
! 5*

Марк-Антоний 
Октавий_Цезарь 
Марк Эмилий Депид 
Домиций Энобарб 1 
Вентидий I
Эрос |
Q кар 1
Меметрий 
Моценат 
Агриппа 
ДолабеФла 
Прокулей 
Тирей 
Галл
Канидий, вождь в войске 

Антония . . . ./ г г  . . 
Евфроний, посол от Ан-

тония ................................
Алексас 
Мардиан 
Селевк 
Диомед

Сторонники
Цезаря

Ю. М. Юрьев.
Е. П. Студенцов.
Я. О. Малютин. ч 

ГА. С. Любош. 
сотр. Д. А. Ершов, 
уч-к МалКбвский. '
П. И. Андриевский. 
И. И. Борисов.

'К. Я. Григорович.
М. И. Саларов.
Д. X. Пашковский.
С. А. Соколов.
И. Н. Морвиль, 
уч -к  В. И. Чудаков.

уч -к  Б. Е. Жуковский.

| Придворные 
I Клеопатры
J N

А. Н. Борисоглебский, 
уч-к В. И. Лебедев. 
Я. А. Курганов.
А. В. Зилоти.
Л. М. Клочковский. 

Клеопарта,царица Египта Е. И. Тиме.
Октавия, сестра Цезаря

и жена Антония . . Е. А. Редкова.
Х а р м и а н а .........................Н. С. Рашевская.
И р а .......................................Е. В. Соболевская.
Старый в о и н ................  В. А. Гарлин.
Вестник из Сикиона . . Я. А. Курганов.
1- й в е с т н и к .................. ....  уч-к ,К. С. Матросов.
2 -  й вестник . . . .  - . сотр. Н. В. Левицкий.
3- й вестник  ..............А. П. Хованский.
Воин Цезаря . • . . . А. И. Булыгин.
1- й вобннонач. Антония . уч-ir  А. О. Итин.
2- й военнонач. Антония . М. М. Лебедев.
С т р а ж ................................  . уч-к М. А. Галл.
1- й | (сотр. Г. И. Альберти.
2- й У служители. . . .(сотр. М. И. Панков.
3 -  й j  (сотр. А. А. Панов.

Вожди, воины, свита, стража, рабы, подруги 
Клеопатры^ музыканты и опахальщики: со -
трудники и сотрудницы Государственного 
Академического Драматического Театра, уче-
ницы и ученики Школы-Студии Имени На-
родного Заслуженного Артиста В. Н. Давыдова.

Воспитанники и воспитанницы балетной 
студии А. И. Чекрыгина.

Симфонический оркестр из артистов. Акаде-
мических Театров под упр. М. В. Вла

димирова.

Постановка режиссера В. Р. Раппапорта. 

Начало спектакля в 7 ч. веч.
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Государственный. Академии Малый Оперный театр
(бывший Михайловский).

Во В тоРник' 22  JYiax
I.

А Л Е К О
Опера в 1-м д'ейст. (по А. С. Пушкину) 

Муз. С. В. Рахманинова. 
Сценическая Постановка А. Н. Феона. 

Декорации худ. П. Б. Ламбина. 
Танцы поставлены П. Н. Петровым. 

Действующие лица:
Земфира........................... и.
А л е к о ...............................
Старая цыганка . . . Н. к.
Молодой цыган . \ . С. в.
Старый цыган . . . . . И. А.

В. Балашов. 
Сердюков.

,  Капельмейстер Макс Купер.
Танцовать будут артисты Государственного 

Академического балета.
II.

И О Л А Н Т А
Лирическая опера П. И. Чайковского. 

Новые декорации худ. М. П. Бобышова. 
Сценическая '.постановка Д. X. Пашковского. 
Костюмы по эскизам худ. М. П. Бобышова. 

Действующие лица:
Рене, король Неаполитан-

ский, граф Провенский Н. П. Молчанов. 
Роберт, герцог Бургундии В. Л. Легков.
Граф Водемон, бургунд- 

#  ский рыцарь . , . 1. . Н. А. Большаков. 
Эбн-Хакия, мавританский

врач....................... ...  . . Г. В. Серебровс^й.
Альм-ерик, оруженосец

короля Р е н е ..................И. К. Денисов.
Бертран, привратник '

)дворца ...............................у- Н. Кустов.
Йоланта, дочь кор.оля'

Рене (слепая) . . . . Н. Я.  Тидеман. 
Бригетта \ ) Ф. И. Ковалева.
Лаура \ .................J С. Р. Бубнова.
М а р т а ...................... . , . В. В. Панаева.

Капельмейстер С. А. Самосуд. 
Прислужницы и подруги Иоланты, свита ко-
роля, войско герцога Бургундского и оруже- 

ч носцы.
Действие происходит в горах южной Франции.

В Среду. 23 jftan
В 8-й раз по возобновлении:

Г Р О З А  >
Драма в 5-ти действ, и 6-ти карт.. А. Н- 

Островского.
Декорации художника А. Я. Головина.

Костюмы по рисункам художника А. Я.
Головина. ч

Заслуженные артисты исполнят роли: „Ти-
хона"— Н. Н. Ходотов, „Феклуши"— Е. П. Кор-
чагина-Александровская, „Кабановой"—  А. А. 

Чижевская.

Постановка Заслуженного режиссера Евт. П. 
Карлова.

Действующие лица:

Савёл Прокофьевич Ди- 
кбй, купец, значитель-
ное лицо в городе . . И. И: Борисов. 4 

’ Борис Григорьевич, пле-
мянник е г о ..................А. П. Хованский.

Марфа Игнатьевна Каба- <
нова, богатая купчиха,
вдова................................ А. А. Чижевская

лТихон Иванович Каба-
нов, ее с ы н ................. Н. Н. Ходотов.

Катерина, жена его . . А. II. Есипович. 
Варвара, сестра Тихона. Н. В. Ростова. 
Кулигин, мещанин, часов-'

щик-самоучка.- . . . . Н. Н. Урванцов.
Ваня Кудряш, конторщик

Дикбго . . . . . . .  П. И. Пешков.
Шапкин, мещанин . . .  В. И. Воронов. 
Феклуша, странница . . Е. П. Корчагина-

Александровская.
Глаша, девка в доме Ка-

бановой . . v • • • • Е.В.Александровская. 
Барыня с двумя лакеями, 

старуха, полусумасшед-
шая ...............................Л. А. Чарская.

Городские жители: Женщина А. В. Васильева, 
1-й— уч-к Филькин, 2-й —сотр. М. И. Панков,
3-й —  сотр. М. А. Галл, ученики и ученицы 
школы студии имени заслуженого народного 
артиста В. П. Давыдова, сотрудницы и со- 

j трудники драматической труппы.
1 Действие происходит в гцроде Калинове, на 

берегу Волги.
Между 3-м и 4-м действ, проходит 10 дней
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В  Четверг, 2Ь, Пятницу, 2 5  и П оне-
дельник 28 J/ian

Там, где 'жаворонок поет.
Оперетта в 3-х действиях. Музыка Ф .  Легара.

Сценическая постановка Н. В. Смолина. 
Декорации по эскизам художника Н. УШ И Н З, 

работы П. Н. Шильдйшхта.
Танцы поставлены А. И. Ч е кр ы Г И И Ы М - 
Русский текст Л. Л. Пальмского. 

Действующие лица:
Паль, крестьянин . . . . И. И. Клржевсш
Маргит, его внучка. . . . В . М . С т р а Ш О В И Ч
Сандор, художник . . . . Н - А . БоЛЬШаНОВ

(24/V).
G. В. Балашов

I , (25 и 28/v).
Арпад. барон, его друг . - А. П- Хованский

(25 ( и  28/V).

В. И. Воронов
(24/v).

Вильма, артистка . . . . А. И, Попова-Жура-
- , > . вленко.

Поста, крестьянин, жених
М а р г и т ...................................В. Jli Легкое.

Янош, с л у г а .............................А. А. Краснолвнский-,
Решо.у . . . ■ ....................... А. Л . Труненко.

. Капельмейстер G. А. Самосуд.
Танцовать,будут артисты Государственного 

• Академического Балета и воспитанники Го-
сударственного Академического Театраль-

ного Училища.
Исполнят соло на скрипке 3. П . Ф е Л Ь Д Т .

„ „ „ виолончели И. М . Л И В Ш И Ц . ■
„ п „ цимбалах А. А. Крюгер.

В Су $5от у , 26 JYtax
в 27-й раз:

КОВАРСТВО и ЛЮБОВЬ
Мещанская трагедия в 5-ти действ. Шиллера. 

Перевод Михайлова.
Заслуж. арт. исп. роли: „Лэди Мильфорд" —  
В. А. Мичурина, „Фердинанда"— Ю. М. Юрьев, 

„Вурма“ — Г. Г. Ге.

Постановка Н. Н. Арбатова.
. Действующие лица:

Президент фон-Вальтер при . 
дворе германского владе- 
детельного герцога . . , Я. О. Малютин.

Фердинанд, сын его, майор Ю. М. ЛОрьев. 
Гофмаршал фон-Кальб . . . В. М. Фокин. 
Лэди Мильфорд, фаворитка

ге р ц о га ..................................... В. А. Мичурина.
Вурм, домашний секретарь

п р е з и д е н т а ..........................Г. Г. Ге.
Миллер, музыкант . . . . В. А. Бороздин.
Его ж е н а ................................... Л. П. Карташова.
Луиза, их д о ч ь .....................М. А. Ведринская.
Софи, камеристка . . . .. А. К. Де-Лазари.
Камердинер президента . . И. И. Борисов.
1-й ) ' * *> слуги лэди Мильфорд

Слуга п р е з и д е н т а .................Я. А. Курганов.

Разные побочные люди: М. 0. Снежкова, со -
трудницы и сотрудники Государств. Академик, 

драматического театра.
>' \

В  В оскресенье 27 }/!ая

ЦЫГАНСКИЙ БАРОН
- ■ ; ' \ /•  ̂ .

Ко'йГопера в 3-х действ., муз. Иоганна Штрауса. 
Сценическая постановка А. Н. Феона. .

Перевод М. Ярона.
Танцы поставлены П, Н. Петровым.

• Капельмейстер Макс Купер.
Действующие лица:

Карнеро, Имперск. комиссар Н. и .
Мирабелла, его жена . Е . А ,
Оттокар, их с ы н ...................
Зупан, богатый торговец

свин 'ьям и ................................. И. И.
Арсена, его д о ч ь ................... м . А .
Ципра, старая цыганка . . . Е. Н.
Саффи . . '.................................
Баринкай . ‘ ................................. Н .

Граф Омонай . . . . В. Л.
Пали . ) -■ н .
Михали \ ц ы г а н е . . . . . . . . . . . . . . . В. н .
Слуга Зупана . . . . . . .  В. И. Андреянов?
Цыгане, цыганки, лодсучники, драбанты, гу- 
стфы, вербовщики, маркитантки, солдаты, 

горожане. '
Танцовать. будут артисты Государственного 
Академического балета; О. Н. Воробьева, 
Е. В. Елисеева, А. Ф^ Логинова, Т.. И. Ор-
лова, А. А. Зуйков, А. В. Петрушенко, С. С. 

Рыжков, Г. М. Храпис.

М У З Ы К А Л Ь Н А Я  К О М Е Д И Я .  Просп. 25 Окт., 56. Тел. 140-74,
Вторник, 22-го мая. Бенефис А. Г. Германа I Четверг. 24-го мая. Бенефис ДЛИ.1 Гамалей 

П Р О К А З Ы  Ж У Я С Б Й  I П Р О К А З Ы  М У Ж Е Й .
Среда, 23-го мая. Продавец п т и ц , | Пятница, 25-го мая. Продавец птиц. .

Суббота, 26-го мая Закрытие зимнего сезона Бенефйр И. 3. Шульгина Парижский воздух. 
Воскресенье 27-го мая. О ткры тие Л етнего сезона в Л Е Т Н Е М  Б У Ф Ф Е . Подробности в афишах.



I I [С субботы,! 
\ 26 мая 1

п

■  Проси. 25 октября, 60. ■
ш ш ь

я Ирой. 25

Л ы с е н к о  и  < Ж о з ж у х и н

в последнем выпуске Парижа 1923 г.

Кино-трагедии

ПРОКУРОР
(Во имя долга).

Ш Н А  Э КР А Н Е  1

Туалетов ПАРИЖА.

ПОСТАНОВКА
мирового режиссера

Журжанского.

Восторжен
ные отзывы 
заграничной 

прессы.

Масса сцен, потря- Н  
сающих своим тра- Щ 

гизмом. В

Мозжухин Ц 
и Лисенко Л

Щ в главных ролях. Щ



ГОСКИНО-ТЕАТР

ТШЯАЯЯЯДИWP? W ч BiJW рЧР« ™"¥ ™ w W fVff ^

Просп. 25 Октября, 60. 
Начало в 8 и 10 ч., 

в праздники 6, 8 и 10 ч.

Со вторника, 22 мая ежедневно
Грандиозная картина русской художеств, серии

- Е $ о л о т х ы е  jf iu p a m u E -
Д рам а в 6 -ти  ч а стя х  

п о  р ом а н у  В. Н ем и р ов и ч -Д а н ч ен к о  
В гл авн ы х р ол я х  Кованько и ПОЛОНСКИЙ.

ГОСКИНО-ТЕАТР

ш ш ш
Просп. 25 Октября, 80. 

Нач. в будни с 7V> ч. 
в праздники с 6 ч.

Со вторника, 2 2  по пятницу, 2 5  мая
2-я и послед, сер. грандиозн., выдающейся фильмы

Сокробшце ха Эхе озера
Серия имеет самостоятельное и вполне законченное со- 

Л держание от начала и до конца смотрится с захватыва-
ющим интересом.

ГОСКИНО-TEAtP Со вторника, 2 2  по пятницу, 2 5  мая

СОЛЕИЛЬ
Просп. 25 Октября, 48. 

Нач. в будни с Т Ы  ч. 
в праздники с 6 ч.

Первым экраном новая американская фильма

Презирающий Смерть
В главных ролях Ганки Вейзе и Гарри Пелдь 

II
К о н ц ер тн о е  Отделение.

Ц и т а т  отделение об'еднненных музыкальных преепршнй я. к. в.

ШИН
Проспект Володарского, 60. Телефон № 134-30.

П О К У П К А ,  П Р О Д А Ж А ,  Н А С Т Р О Й К А ,  П Е Р Е В О З К А .  
Прокат роялей для дачных местностей с доставкой»

.....  —  Открыт от 11 до Б ч. в. —  ■

Р Е М О Н Т
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